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കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


(ലേഖനങ്ങള്‍) 


കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള 


കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി 
തൃശൂര്‍ 


00. 432 


2000 - 2001 


ക - 2000 


18.6 0.൩൧ 


പ്രസാധകക്കുറിപ്പ 


സാഹിത്യം ജീവിതാവബോധശത്തിന്റെ കൂടി കലയാണെന്നു വിശ്വസിച്ച 
സാഹിത്യവിമര്‍ശകന്‍, യുക്തിബോധമുള്ള ചിന്തകന്‍, പ്രഗത്ഭനായ അദ്ധ്യാപകന്‍ 
എന്നീ നിലകളില്‍ പ്രശസ്തനായ കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ളയുടെ സാഹിത്യവിമര്‍ശ 
നപരങ്ങളായ പ്രബന്ധങ്ങളാണ്‌ ഈ പുസ്തകത്തിന്റെ ഉള്ളടക്കം. ഇതിന്റെ ആദ്യത്തെ 
അക്കാദമി പതിപ്പ്‌ പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയത്‌ 1990 ഡിസംബറിലാണ്‌. 

കുറ്റിപ്പുഴ എഴുതിയ പതിനാറു കൃതികളുടെ പകര്‍പ്പവകാശവും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
ഗ്രന്ഥശേഖരവും 1990-ല്‍ അക്കാദമിക്കു ലഭിച്ചിരുന്നു. കുറ്റിപ്പുഴയുടെ അനുജന്‍ കുറ്റി 
പ്പുഴ ച്ര്ദടന്‍ എഴുതിയ വില്‍പ്രതപ്രകാരം അധികാരപ്പെടുത്തിയതനുസരിച്ച 
ശ്രീ. പി.കെ.പവിത്രനും ശ്രീ. എ.വി. ജോസുമാണ്‌ ഗ്രന്ഥശേഖരവും കുറ്റിപ്പു* കൃതി 
കളുടെ പകര്‍പ്പവകാശവും അക്കാദമിക്കു കൈമാറിയത്‌. ഗ്രന്ഥശേഖരം അക്കാദമി 
ക്കുവേണ്ടി സാംസ്കാരികവകുറപ്പു മന്ത്രി ശ്രീ. ടി.കെ.രാമകൃഷണനും പകര്‍പ്പവകാശ 
ക്കരാര്‍ ശ്രീ. സി. അച്യുതമേനോനും ഏറ്റുവാങ്ങി. അതേതുടര്‍ന്നാണ്‌ കുറ്റിപ്പുഴയുടെ 
കൃതികള്‍ അക്കാദമി പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്താ൯ തുടങ്ങിയത്‌. സാഹിത്യവിമര്‍ശനം, തത്ത്വ 
ചിന്ത, നിരീക്ഷണം എന്നീ വിഭാഗങ്ങളില്‍പെടുന്ന പ്രബന്ധങ്ങളുടെ ഓരോ വാല്യവും, 
ഗ്രന്ഥാവലോകനം, സ്മരണമഞ്ജരി എന്നീ പുസ്തകങ്ങളും ഇങ്ങനെ പ്രസിദ്ധപ്പെ 
ടുത്തി. മറ്റു പുസ്തകങ്ങളും പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്താനുള്ള ശ്രമങ്ങള്‍ നടക്കുന്നു. ഈ 
പുസ്തകത്തിലെ സാഹിത) വിമര്‍ശനപരങ്ങളായ ലേഖനങ്ങള്‍ തെരഞ്ഞെടുത്ത്‌ (രമ 
പ്പെടുത്തി അവതാരിക എഴുതിത്തന്നത്‌ ഡോ. പി.വി. വേലായുധന്‍പിള്ളയാണ്‌. ഇവ 
രെയെല്ലാം ഈ സന്ദര്‍ഭത്തില്‍ നന്ദിപൂര്‍വ്വം സ്മരിക്കട്ടെ. 


പ്രൊഫ. ദാമോദരന്‍ കാളിയത്ത 
സ്രെകട്ടറി. 


കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള 


ജനനം : 1.6.1900 

പിതാവ്‌ : കുറ്റിപ്പുഴ ശങ്കരന്‍നമ്പുതിരി ' ; 
മാതാവ്‌ : ദേവകിയമ്മ 
വിദ്യാഭ്യാസം : എം.എ. 

ജോലി : അദ്ധ്യാപനം -, 


റ 


“ആലുവ യു.സി. കോളേജില്‍ പ്രൊഫസറായിരുന്നു. 


യുക്തിവാദി പ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ നേതാവ്‌. 


1968-71 കേരള സാഹിത്യ, അക്കാദമി പ്രസിഡന്റ്‌. 
മുലധനവിവര്‍ത്തനത്തിന്റെ ചീഫ്‌ എഡിറ്റര്‍. 
ഭഷാ ഇന്‍സ്റ്റിറ്റൂട്ട്‌ ഗവേണിംഗ്‌ ബോര്‍ഡ്‌ അംഗം. 
കൃതികള്‍  : കുറ്റിപ്പുഴയുടെ തെരഞ്ഞെടുത്ത ഉപന്യാസങ്ങള്‍, 
നി സാഹിതിയം, നിരീക്ഷണം, ചിന്താതരാഗം, 

മനനമണ്ഡലം, നവദര്‍ശനം, വിചാരവിപ്പവം, 

വിമര്‍ശരശമി. 

കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍ 

തത്ത്വചിന്ത, സാഹിത്ൃവിമര്‍ശം, നിരീക്ഷണം, 

ഗ്രന്ഥാവലോകനം, സ്മരണമഞ്ജരി 

എന്നിങ്ങനെ അഞ്ചു ഭാഗങ്ങളിലായി 

കേരള സാഹിത്യ അക്കാദമി പ്രസിദ്ധീകരിച്ചിട്ടുണ്ട. 


മരണം ., ം 11.2.1971 


കുറ്റിപ്പുഴയുടെ സാഹിത വിമര്‍ശം 


സാഹിത്യം പണ്ടൊക്കെ, ഛന്ദസാല്‍ക്കരിക്കപ്പെട്ട കവിതതന്നെയായിരുന്നു; 
സാഹിത്യവിമര്‍ശനം കവിതാവിമര്‍ശനവും. ഈ കവിതാവിമര്‍ശനത്തിന്‌ പോന്ന ച്ച 
യില്‍ ചില വ്യാകരണങ്ങള്‍ കിഴക്കും പടിഞ്ഞാറുമുള്ളവര്‍ രൂപപ്പെടുത്തിവച്ചിട്ടുണ്ട. 
കിഴക്ക്‌ ഭരതനില്‍ തുടങ്ങുന്നു ഇത്‌. പടിഞ്ഞാറ്‌ അരിസ്റ്റോട്ടലിലും. കിഴക്കും പടി 
ഞ്ഞാറുമുണ്ടായ കവിതാവിമര്‍ശനത്തിന്റെ വ്യാകരണങ്ങളാണ്‌ മലയാളത്തിലെ ആദ്യ 
കാല വിമര്‍ശകന്മാരും അംഗീകരിച്ചത്‌. കിഴക്കുള്ള വിമര്‍ശകന്മാര്‍ കവിതയെ ഒരു 
സവിശേഷ ഘടനയായിക്കണ്ടിരുന്നു. അതുകൊണ്ടാണവര്‍ അലങ്കാരം, 
വക്രോക്തി, ധ്വനി, രസം എന്നിങ്ങനെ കവിതയിലെ ഓരോ ഘടകത്തിലും ഈന്നിനി 
ന്നുകൊണ്ട്‌ പഠനം നടത്തിയത്‌. പടിഞ്ഞാറുള്ളവര്‍ പൊതുവേ” കവിതയുടെ സാക 
ല്യേനയുള്ള ഫലത്തില്‍ കണ്ണുവച്ചു. ആ ഫലത്തിന്റെ പ്രതിസ്പന്ദനമായിരുന്നു അവ 
രുടെ വിമര്‍ശനം. ഈ വിമര്‍ശനസ്യ്രദായങ്ങള്‍ തമ്മിലുള്ള പ്രധാന വ്യത്യാസം 
ഇതാണ്‌. ഒന്ന്‌ വസ്ത്വംശത്തിന്‌ ഈന്നല്‍ കൊടുത്തപ്പോള്‍ മറ്റത്‌ വ്ൃക്ത്യംശത്തിന 
ഈന്നല്‍ കൊടുത്തു. 

ഈ രണ്ടു വിമര്‍ശനസമ്പ്രദായങ്ങളും യുഗവത്താ 
പ്രവര്‍ത്തിച്ചുപോന്നു. സാഹിത്യപഞ്ചാനനന്‍ മുതല്‍ കുറ്റിപ്പുഴ 00% 
രണ്ടു സ്ര്രദായങ്ങളും ഒരുപോലെ പ്രയോജനപ്പെടുത്തിയവരാണ. അവര്‍ തമ്മില്‍ 
ഒരു വ്ൃത്യാസമേയുള്ളു. സാഹിത്യം സാഹിത്യാവബോഗശത്തിന്റെ മാ്രമബ്ര ല്‌ 
താവബോധത്തിന്റെകൂടി കലയാണ്‌ കുറ്റിപ്പുഴയ്ക്ക്‌. സാഹിത്ൃപഞ്ചാനനന സാഹ്വത്യം 
മിക്കവാറും സാഹിത്യാവബോധത്തിന്റെ കല മാത്രമാണ്‌. ഇതൊരു വലിയ വൃത്യാ 
സമാണ്‌. 

കുറച്ചെഴുതി കൂടുതല്‍പേരെ സ്വാധീനിക്കുക! 
സമ്മതപത്രമാണിത്‌. കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള അത്ത ലം 
സാഹിത്യത്തെക്കുറിച്ചും ജീവിതത്തെക്കുറിച്ചും വളരെ കുറച്ചേ അദ്ദേഹം എട്‌ 
യുള്ളു. ഒരുപക്ഷെ, ജീവിതസാമാന്യത്തെക്കുറിച്ചെഴുതിയ ്്നി 
എരിവും പുളിയുമേറുന്നത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ സാഹിത്യപ്രബന്ധങ്ങള്‍ സമരസ്പ്രധാ 
നമാണ്‌. പാകത്തിന്‌ എരിവും പാകത്തിന്‌ പുളിയും മാത്രമേ അതിലുള്ള എന്നുവച്ച 
അദ്ദേഹത്തിലെ സ്വത്ര്ത്രചിന്തകനായ ആസ്വാദകന്‍ ചിലപ്പോഴെല്ലാം ഉപഹസിക്കു 
ന്നതും കോപിക്കുന്നതും മറ്റും നാം കേള്‍ക്കാതിരിക്കുന്നില്ല ഇവിടെ ആ പാകവി 
ജ്ഞാനത്തിന്റെ തുലാസ്‌ ഞെട്ടിത്തെറിക്കുന്നു. മലയാളസാഹിത്യത്തിലെ കൊടുത്കാ 
റ്റായിരുന്ന ജോസഫ്‌ മുണ്ടശ്ശേരിയും, സാഹിത്യത്തിലെ പാറക്കെട്ടുകളെ തന്റെ 
വിരല്‍ത്തുമ്പുകൊണ്ട്‌ പൊക്കിയിട്ട്‌ ഉടയ്ക്കുന്ന ഹനുമത്‌ സേവക്കാരനായ മാരാരും 


രീതി 


യിത്തന്നെ മലയാളത്തില്‍ 
രയുള്ളവര്‍ ഈ 


അംഗീകാരത്തിന്റെ വലിയൊരു 
രം ഒരെഴുത്തുകാരനായിരുന്നു. 


അക്കാലത്താണല്ലോ ജീവിച്ചിരുന്നത്‌. അതുകൊണ്ടാകാം, സാഹിത്ൃയത്തില്‍നിന്നും 
തന്റെ തുടിയ്ക്കുന്ന ശ്രദ്ധയേറെയും ജീവിതസാമാനൃത്തിലേക്ക്‌ കുറ്റിപ്പുഴ തിരിച്ചു 
വിട്ടത്‌. 

രണ്ടു ജന്മങ്ങളുള്ള ഒരെഴുത്തുകാരനാണ്‌ കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷ്ണപിള്ള. കുമാര 
നാശാനെപ്പോലെ ഒരു ജന്മത്തിന്റെ തുടര്‍ച്ചയല്ല മറ്റേത്‌; ബാഹ്യമായ നിഷേധമാണ്‌. 
മറ്റു പല എഴുത്തുകാര്‍ക്കും ഒരു ജന്മത്തിന്റെ ക്രമികമായ വികാസവും തുടര്‍ച്ചയു 
മാകും ജീവിതം. അവരും നിഷേധിക്കാറുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ മറുകണ്ടം ചാടാറില്ല. കുറ്റി 
പ്പുഴ അധ്യാത്മവാദിയായിത്തുടങ്ങി. അധ്യാത്മനിരാസത്തില്‍ എത്തിനിന്നു. കുമാര 
നാശാന്‍ ചിന്നസ്വാമിയായിത്തുടങ്ങി. ദാമ്പത്യത്തില്‍ എത്തിനിന്നു. അതുകൊണ്ടുള്ള 
ബുദ്ധിമുട്ട്‌ പില്‍ക്കാല തലമുറയ്ക്കാണ്‌. ഈ രൂപാന്തരങ്ങളെല്ലാഠ പ്രത്യേകം പ്രത്യേകം 
പഠിയ്ക്കേണ്ടിവരുന്നു. കുറ്റിപ്പുഴയുടെ ലേഖനങ്ങള്‍ ഒട്ടാകെ എടുത്തുപഠിച്ചാല്‍ ചിന്താ 
കുഴപ്പത്തിലാകും നാം. എന്നാലൊന്നുണ്ട. ഒന്നാം ജന്മത്തെ എത്ര നിഷേധിച്ചിട്ടും 
നിഷേധിക്കപ്പെടാതെ കിടക്കുന്ന ചില അടിസ്ഥാനപരമായ ശക്തികള്‍ കുറ്റിപ്പുഴയുടെ 
രണ്ടാം ജന്മത്തിലും കാണുന്നു. ഇതൊരു തുടര്‍ച്ചയാണ്‌. ഭാരതീയമായ സാഹിത്യ 
സിദ്ധാന്തങ്ങളോട്‌ കുറ്റിപ്പുഴയ്ക്കുള്ള മതിപ്പാണിത്‌. നമ്മുടെ പല അന്ധവിശ്വാസങ്ങളും 
തച്ചുടയ്ക്കാന്‍ ഗദയുമായി ചാടിയിറങ്ങിയ ആ മനുഷ്യന്‍ നമ്മുടെ സാഹിത്യസിദ്ധാ 
ന്തങ്ങളുടെ മുമ്പില്‍ ന്രമവിനീതനായി നിന്നു. പാശ്ചാത്യസാഹിത്ൃസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ പഠി 
ക്കാത്തതുകൊണ്ടല്ല ഇത്‌. നിഷേധവാസനകളുടെ കുറവുകൊണ്ടുമല്ല. തനിക്കു 
ബോധ്യമായതിനെ അംഗീകരിക്കാനുള്ള ബുദ്ധിപരമായ സത്യസന്ധതകൊണ്ടുമാത്ര 
മാണ്‌, സാഹിത്യത്തിലെ വസ്തുനിഷ്ടതാവാദം ഇവിടെത്തുടങ്ങുന്നു കുറ്റിപ്പുഴ. അദ്ദേ 
ഹത്തിന്റെ യുക്തിവാദരീതിയും ഇതിന്‌ നന്നേ ഇണങ്ങും. “സാഹിത്യവിമര്‍ശനം എത്ര 
കണ്ടു വസ്തുനിഷ്ടമാകാമോ അത്രയും നന്ന്‌” എന്നഭിപ്രായപ്പെടുന്ന കുറ്റിപ്പുഴയ്ക്കു 
തന്നെ അതത്ര എളുപ്പമല്ലെന്നും അറിയാമായിരുന്നു. യഥാര്‍ത്ഥത്തില്‍ സാഹിത്യവി 
മര്‍ശനം എത്രമാത്രം വസ്തുനിഷ്ടമാകാം? വിമര്‍ശകന്റെ ഇഷ്ടാനിഷ്ടങ്ങളുടെ നിറം 
കലരാതെ വിമര്‍ശനം സാധ്യമാണോ? അതൊക്കെ കുറ്റിപ്പുഴ മനസ്സിലാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. 
എന്നാല്‍ വിമര്‍ശനത്തിലെ വ്ൃക്ത്യംശത്തിന്റെ ആധിക്യം വിമര്‍ശനത്തെ പക്ഷപാത 
പൂര്‍ണ്ണമാക്കുകയില്ലേ? കുറ്റിപ്പുഴ സംശയിച്ചു. ഈ സംശയത്തിനെതിരെയാണ്‌ 
“വിമര്‍ശനം പക്ഷപാത'മാണ്‌ എന്ന്‌ മാരാര്‍ വാദിച്ചത്‌. 

സാഹിത്യം ഒരു സവിശേഷഘടനയാണെന്നും അതിന്റെ ഓരോ ഘടകവും 
പഠനീയമാണെന്നും കുറ്റിപ്പുഴ കരുതിയിരുന്നു. ഇല്ലെങ്കില്‍ കവിതയുടെ ശില്പത്തി 
ലന്തര്‍ഭവിക്കുന്ന രൂപകാതിശയോക്തിയെക്കുറിച്ച്‌ പ്രത്യേകമൊരു പ്രബന്ധം അദ്ദേ 
ഹമെഴുതുകയില്ലായിരുന്നു. ഉപമാനപ്രത്യക്ഷത്തില്‍നിന്ന്‌ പ്രതീയമാനമാകുന്ന ഉപ 
മേയത്തിന്റെ ഭംഗി കുറ്റിപ്പുഴ ഇഷ്ടപ്പെടുന്നു. എന്നാല്‍ കവി, രുപകാതിശയോക്തിമാ 
ത്രപ്രാണനായിത്തീര്‍ന്നാല്‍ എന്താകും സാഹിത്യത്തിന്റെ അവസ്ഥ? അയാള്‍ എന്തു 
മെഴുതും, നമുക്ക്‌ എങ്ങനെയും വ്യാഖ്യാനിയ്ക്കാം! ഈയവസ്ഥ കുറ്റിപ്പുഴയെ ഭയ 


്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌. ഏതു രചനയും, എത്ര വ്യംഗ്യമായാലും ശരി, മസ്തിഷ്കമഥനം 
കുടാതെ മനസ്സിലാക്കാന്‍ സാധിക്കണം. സാഹിത്യം ഭാവപ്രത്യായനത്തിനുള്ളതാണ്‌, 
ഭാവഗോപനത്തിനുള്ളതല്ല. ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞുവരുന്നിടത്തുവച്ച്‌ ആധുനികമായ കാവ്യ 
സ്ര്രദായങ്ങളോട കുറ്റിപ്പുഴയ്ക്കുള്ള മടുപ്പ്‌ സത്യസന്ധമായി അദ്ദേഹം തുറന്നടി 
ക്കുകയും ചെയുന്നു. 

സാഹിത്യത്തിന്റെ അന്തര്‍ഭാവത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം ഒരിക്കലും മറന്നുകളയു 
ന്നില്ല, കുറ്റിപ്പുഴ. അന്ധവിശ്വാസം, ദാരിദ്ര്യം, യുദ്ധം, പകര്‍ച്ചവ്യാധി, സ്നേഹം, അസുയ, 
വിദ്വേഷം ഇവയിലേതും എഴുത്തുകാരന്റെ വിഷയങ്ങളാകാം. വസ്തുരീതി രസാദി 
സങ്കല്പം സാഹിത്യപഞ്ചാനനനെപ്പോലെ അതേപടി കുറ്റിപ്പുഴയും സ്വീകരിച്ചു. 
എന്നാല്‍ വസ്തു അഥവാ വിഷയം സമകാലിക്പ്രാധാന്യമുള്ളതും യഥാര്‍ത്ഥവുമാ 
കുന്നത്‌ കൂടുതല്‍ നന്നാണ്‌ എന്ന്‌ കുറ്റിപ്പുഴ കരുതുന്നു. പ്രത്യേകത്തില്‍നിന്ന്‌ സാമാ 
നൃത്തിലേക്കാണ്‌ സാഹിത്യകാരന്‍ സഞ്ചരിക്കേണ്ടത്‌ എന്നും അദേഹത്തിന്‌ അഭി 
പ്രായമുണ്ട്‌. ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടേയും മാക്സിംഗോര്‍ക്കിയുടേയും സാഹിത്യദര്‍ശന 
ങ്ങളെക്കുറിച്ചെഴുതുമ്പോള്‍ എഴുത്തുകാരന്റെ ആത്മാര്‍ത്ഥതയും വ്യക്തിത്വവും എഴു 
ത്തിന്റെ തെളിമയും സാഹിത്യത്തിന്റെ പ്രധാന ഗുണങ്ങളാണെന്ന ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ 
വാദത്തിന്‌ അടിയൊപ്പുവെയ്ക്കുന്നു അദ്ദേഹം. അത്‌ തന്റെ വിമര്‍ശനകലയില്‍ 
പകര്‍ത്തുകയും ചെയ്യുന്നു. 

കവിതയില്‍ ജീവിത സാമാന്യചിന്തയില്‍നിന്നും ഉണ്ടാകുന്ന ദാര്‍ശനിക 
വീക്ഷണം അദഭികാമ്യമാണെന്ന്‌ കുറ്റിപ്പുഴ കരുതുന്നു. സാഹിത്യത്തിലെ തത്ത്വചിന്ത, 
കവിതയും തത്ത്വചിന്തയും എന്നീ ലേഖനങ്ങള്‍ ഈ ദാര്‍ശനിക പക്ഷപാതത്തിന്‌ 
ഉദാഹരണങ്ങളാണ്‌. ആശാന്‍-ദാര്‍ശനികകവി എന്ന ലേഖനം അത്യം ശ്രദ്ധേയ 
മാണ്‌. അനാത്മവാദിയോ ആത്മവാദിയോ അല്ല ആശാന്‍. സംശയാത്മാവാണ്‌. കുറ്റി 
പുഴയുടെ ഈ ഉപദര്‍ശനം ആശാന്റെ കവിവ്ൃക്തിത്വത്തിലേക്കുകൂടി വെളിച്ചം വിശു 
ന്നില്ലേ? മൂര്‍ച്ചകൊണ്ടു ശ്വാസമമുട്ടിക്കുന്ന നാടകം എന്ന പ്രബന്ധം കുറ്റിപ്പുഴ 
ഖണ്‍ഡനവിമര്‍ശനത്തിനുദാഹരണമാണ്‌. കുറ്റിപ്പുഴ എഴുതുന്നു: ആദ്യത്തെ 
അങ്കങ്ങളില്‍ മിക്ക ഘട്ടങ്ങളിലും പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങള്‍ സ്തംഭകമ്പാദിസാ്ര്രമ 
ശാലികളും വിലാപമൂര്‍ച്ചാവലംബികളുമായിട്ടാണ്‌ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. ലു 
മൂര്‍ച്ഛിക്കുന്നൊരു മട്ടുണ്ട്‌ രാമനും സീതയ്ക്കും. മൂര്‍ച്ചതന്നെ രണ്ടുതരമുണ്ട; ശോക 
മൂര്‍ച്ഛയും ആനന്ദമൂര്‍ച്ചയും. ഇങ്ങനെ തരംതിരിച്ചുതന്നെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ വിളിച്ചുപ 
റയുകയും ചെയ്യുന്നു. ഒരാള്‍ മൂര്‍ച്ഛിക്കാനും അടുത്തിരിക്കുന്ന ആള്‍, ആശ്വസിക്കു! 
ആശ്വസിക്കു। എന്നു പറയാനും. “കരഞ്ഞിടാനും കരയിച്ചിടാനും' മോഹംകൊണ്ടു 
തളര്‍ന്നു വീഴാനും ഒരുങ്ങിക്കൊണ്ട്‌ രാമനും വാസന്തിയും ഒരു ഭാഗത്തും സീതയും 
തമസയും മറുഭാഗത്തും ഇരു ചേരിയായിനിന്ന്‌ മത്സരിക്കുകയാണോ എന്നു തോന്നും. 
ശാകുന്തളത്തിലെ സുപ്രസിദ്ധമായ നാലാമങ്കം ഭവഭൂതിയാണ്‌ എഴുതിയിരുന്നതെ 
ങ്കില്‍ കബണ്പാശ്രമപ്രദേശം മുഴുവന്‍ അദ്ദേഹം കണ്ണീർക്കടലിൽ മുക്കിക്കളയുമായി 
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രുന്നു.' അവതരണം വാച്യമായിപ്പോകുന്നതിനെ നേര്‍ത്ത പരിഹാസത്തോടുകൂടി ധജളുടക്കം 
കുറ്റിപ്പുഴ ഇവിടെ വിമരശിക്കുന്നു. രസത്തിന്റെ അതിദീപ്തിയെന്നു കുറ്റിപ്പുഴ ഇതിനെ 1. ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ കലാനിരുപണം 
കുറ്റപ്പെടുത്തുന്നു. 2. സൌന്ദര്യബോധം 

ഇങ്ങനെ നോക്കിയാല്‍ ജീവിതവിമര്‍ശകനായ കുറ്റിപ്പുഴയ്ക്കൊപ്പമോടാന്‍ 3. റഷ്യന്‍സാഹിത്യം 
സാഹിത്യവിമര്‍ശകനായ കുറ്റിപ്പുഴയ്ക്കും സാധിക്കുന്നില്ല? പുരോഗമനസാഹിത്യ 4. കവിതയും തത്ത്വചിന്തയും 
പ്രസ്ഥാനത്തോടൊപ്പം നിന്നപ്പോഴും തന്റെ സാഹിതൃദര്‍ശനങ്ങളില്‍ കുറ്റിപ്പുഴ വെള്ളം 5. രൂപകാതിശയോക്തി 
ചേര്‍ത്തില്ല. വെള്ളം ചേര്‍ക്കാത്ത ആ സാഹിത്യദര്‍ശനങ്ങള്‍ക്കു ഇന്നും മലയാളത്തില്‍ 0. ടാഗോര്‍സാഹിത്യം 

7. സന്ദേശകാവ്യങ്ങള്‍ 
പ്രസക്തി വര്‍ദ്ധിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. ; 
് ന 98. കവികളും സ്ത്രികളും 

ഈ സന്ദര്‍ഭത്തിലാണ്‌ കുറ്റിപ്പുഴ കൃഷണപിള്ളയുടെ മുപ്പതു സാഹിത്യ പ 
പ്രബന്ധങ്ങള്‍ സമാഹരിച്ച്‌ സാഹിത്യ അക്കാദമി പ്രസിദ്ധീകരിക്കുന്നത്‌. ഈ പ്രബ 10. റിയലിസം 
ന്ധസമാഹാരം കുറ്റിപ്പുഴയുടെ സാഹിത്യദര്‍ശനം മനസ്സിലാക്കാന്‍ മാത്രമല്ല, സാഹി 11. തുലികാചിത്രങ്ങള്‍ 
ത്യവിമര്‍ശനത്തിലെ പാകവിജ്ഞാനംതന്നെ എന്താണെന്നു മനസ്സിലാക്കാന്‍കൂടി 12. കുമാരനാശാന്റെ സ്വാഗതപഞ്ചകം 
പുതിയ തലമുറയ്ക്ക്‌ സഹായകമാകും. പുതിയ തലമുറയിലാണ്‌ നമ്മുടെ പ്രതീക്ഷ. 13. ചിന്താവിഷ്ടയായ സീതയുടെ സംസ്കൃത തര്‍ജ്ജമ 
അവരും ഇത്‌ പഠിച്ച്‌ പാകവിജ്ഞാനികളാകട്ടെ എന്നാശംസിച്ചുകൊണ്ട്‌ സഹൃദയ 14. മൂര്‍ച്ചകൊണ്ടു ശ്വാസമമുട്ടിക്കുന്ന നാടകം 


12. ജീവിതവൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍ കവികളില്‍ 

16. സാമുഹ്യനോവലുകള്‍ 

17. കല കലയ്ക്കുവേണ്ടി 

പി.വി. വേലായുധന്‍പിള്ള 18. വിദ്യാഭ്യാസത്തില്‍ സാഹിത്യത്തിനുള്ള സ്ഥാനം 


സമക്ഷം ഈ സമാഹാരം ഞാന്‍ അവതരിപ്പിച്ചുകൊള്ളുന്നു. 
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സുര്യകാന്തി 19. ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 
തിരുവനന്തപുരം 20. സാഹിത്യത്തിലെ തത്ത്വചിന്ത 


41. നിരൂപണവും നിരുപകന്മാരും 

22. വള്ളത്തോള്‍ കവിത 

23. മാധവപ്പണിക്കരുടെ ഭഗവത്ഗീത 

24. ഭാരതീയസാഹിത്യം 

25. രണ്ടു കവിത 

26. ടാഗോര്‍ മലയാളത്തില്‍ 

2/7, ആശാന്‍ ദാര്‍ശനികകവി 

28. മാക്സിം ഗോര്‍ക്കിയുടെ സാഹിതീദര്‍ശനം 
29. പുരോഗമനസാഹിത്യം 

30. സാഹിത്യവും ജീവിതദര്‍ശനവും 


രത്മനുഖബെന്ഥങ്ങശി 
| 1. ടാഗോര്‍സുൂുക്തി 
2. സന്ന്യാസി 
3. കവിദര്‍ശനം 
4. ഓസ്‌കര്‍ വൈല്‍ഡിന്റെ ക്രൈസ്തവ ഭാവനകള്‍ 
൭. നമ്മുടെ മനസ്സ്‌ ഇരുട്ടറയിലാണ്‌ 


പദസുഛി 


1. ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ കലാനിരൂപണം 


സാഹിത്യം, മതം, ശാസ്ത്രം തുടങ്ങിയ വിവിധ വിഷയങ്ങളില്‍ വിശ്വവിശ്രുത 
ങ്ങളായ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ സ്ഥാപിച്ചിട്ടുള്ള ചിന്തകനാണ്‌ ടോള്‍സ്റ്റോയി. ഇദ്ദേഹം ഒരു 
സാഹിത്യകാരന്‍ മാത്രമല്ല. സുക്ഷ്മാന്വേഷിയായ ഒരു ശാസ്ത്രജഞന്‍കൂടിയായിരുന്നു. 
എന്നാല്‍ ഇദ്ദേഹം ശാസ്ത്രം പഠിച്ചത്‌ അതിനെ ആദരിക്കുവാനല്ല, അതിന്റെ ആധു 
നികാവസ്ഥയെ കഠിനമായി അധിക്ഷേപിക്കുവാനായിരുന്നു. സയന്‍സിന്റെ പുരോ 
ഗമനത്തോട്‌ ഇത്രമാത്രം വിദ്വേഷം പ്രകടിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളവര്‍ അദ്ദേഹത്തെപ്പോലെ അധി 
കംപേരുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ഗാന്ധി മാത്രമേ ഇക്കാര്യത്തില്‍ അദ്ദേഹത്തെ അതി 
ക്രമിക്കുന്നുള്ളു. മര്‍ത്ത്യസമുദായാഭിവൃദ്ധിയുടെ വിജയപതാകയായി ഗണിക്കപ്പെടുന്ന 
ഇന്നത്തെ 'സയന്‍സ്‌' വാസ്തവത്തില്‍ മനുഷ്യന്റെ കണ്ഠേകഠാരമായി പരിണമിച്ചി 
രിക്കയാണെന്നത്രെ ടോള്‍സ്റ്റോയി വാദിക്കുന്നത്‌. ഇതുപോലെതന്നെ കലകളെപ്പറ്റിയും 
അദ്ദേഹം നിശിതമായി നിരൂപണം ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ ദൃഷ്ടിയില്‍ 
ശാസ്ത്രങ്ങളെപ്പോലെതന്നെ കലകളും ഗര്‍ഹണീയമായവിധം വഴിപിഴച്ചുപോയിരി 
ക്കുന്നു. അവ. മനുഷ്യസമുദായത്തിന്റെ വിനാശത്തിനുള്ള വലവീശിയിരിക്കയാണ്‌. 
സംഗീതം, സാഹിത്യം, ചിത്രമെഴുത്ത്‌, സിനിമ, നൃത്തം തുടങ്ങിയവയെല്ലാം അവ 
യുടെ ശരിയായ സ്ഥാനത്തുനിന്നു ്രഷ്ടങ്ങളായി മനുഷ്യരുടെ വാസനയെ ദുഷിപ്പി 
ക്കുകയും അവരെ ദുര്‍മ്മാര്‍ഗ്ഗത്തിലേക്കു നയിക്കുകയും ചെയുന്നുവെന്ന്‌ ഈ ചിന്ത 
കന്‍ സോദാഹരണം യുക്തിവാദം ചെയ്തു സമര്‍ത്ഥിക്കുന്നു. കലകളെ സംബന്ധി 
ച്ചുള്ള ഈദ്യശമായ വിചാരഗതിയോടു പൂര്‍ണ്ണമായി യോജിക്കാത്തവര്‍ പലരുമുണ്ടാ 
യേക്കാം. 


കലയെന്നാല്‍ എന്താണ്‌, അതുകൊണ്ടുള്ള പ്രയോജനമെന്ത്‌? ഈ പ്രശ്‌ന 


ങ്ങള്‍ക്ക്‌ ശരിയായ ഉത്തരം പറവാന്‍ വളരെ പ്രയാസമെത്രെ. അവ അനേകം പണ്ഡി 
തന്മാരെ വിഷമിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ അവരുടെ നിരൂപണങ്ങള്‍തന്നെ തെളിയിക്കുന്നു. 
സൌന്ദര്യ (8൦3) ത്തെ പ്രകാശനം ചെയ്യുന്ന ഒന്നാണ്‌. കല. സൌന്ദര്യപ്രകാശന 
ത്തിന്റെ ഫലം ആനന്ദവുമാകുന്നു. ഇങ്ങനെ ഒരു തീരുമാനത്തിലാണ്‌ ഭൂരിപക്ഷം 
നിരൂപകന്മാരും എത്തിച്ചേര്‍ന്നിരിക്കുന്നത്‌. വൃത്യസ്തങ്ങളായ സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ പുറ 
പ്പെടുവിച്ചിട്ടുള്ളവരും കലയ്ക്കും സൌന്ദര്യത്തിനും തമ്മില്‍ ബന്ധമുണ്ടെന്നും, 
അതിന്റെ പ്രയോജനം ആനന്ദമാണെന്നും സമ്മതിച്ചിട്ടുള്ളവരാണ്‌. എന്നാല്‍ 


' ടോള്‍സ്റ്റോയി ഈ അഭിപ്രായത്തെ പാടേ നിഷേധിക്കുന്നു. ഇംഗുണ്ട്‌, ജര്‍മ്മനി, 


ഫ്രാന്‍സ്‌, റഷ്യ എന്നീ രാജ്യങ്ങളിലെ പ്രസിദ്ധ സാഹിത്യകാരന്മാരുടേയും തത്വജ്ഞാ 
നികളുടേയും തത്സംബന്ധമായ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ ഉദ്ധരിച്ചുകൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹം അവ 
യോടെല്ലാം എതിര്‍ക്കുന്നു. രസം, സുഖം, ആനന്ദം എന്നീ വാക്കുകള്‍ക്ക്‌ ഒരേ അരത്ഥ 
മാണ്‌ ടോള്‍സ്റ്റോയി സങ്കല്പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കലാവ്യാപാരത്തിന്റെ ലക്ഷ്യം സുഖം 


14 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍-സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 


അഥവാ ആനന്ദമല്ലെന്നാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ വാദം. ഈ ലക്ഷ്യത്തെ അടിസ്ഥാന 
മാക്കി കലാനിരുപണത്തിനു പുറപ്പെട്ടതുകൊണ്ട്‌ മിക്ക പണ്ഡിതന്മാരുടേയും സിദ്ധാ 
ന്തങ്ങള്‍ പ്രമാദജടിലങ്ങളായിപ്പോയി. മനുഷ്യനെ രസിപ്പിക്കുകയെന്നത്‌ കലയുടെ 
പ്രയോജനമായി ഇക്കുട്ടര്‍ കരുതുന്നു. ആഹാരം കഴിക്കുന്നതിന്റെ പ്രയോജനം 
നാക്കിന്റെ രസമാണെന്നു പറയുന്നതുപോലെയാണിത്‌. നാക്കിനു കൂടുതല്‍ രസം 
കൊടുക്കുന്നത്‌ ഏതോ അത്‌ ഉത്തമാഹാരം എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ എത്രത്തോളം ശരി 
യാകും? ഇതുപോലെ തെറ്റിദ്ധരിച്ചിരിക്കുന്ന ഒരു രസത്തെ പ്രമാണമാക്കിയാകുന്നു 
സാധാരണയായി കലയുടെ യോഗ്യത നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നത്‌. നാടകം, സിനിമ, സംഗീതം, 
ചിത്രനിര്‍മ്മാണം മുതലായവ ജനങ്ങളെ രസിപ്പിക്കണം. അതു മാത്രമാണ്‌ അവയുടെ 
പരമപ്രയോജനം. രസകരമായ നോവല്‍ എന്നും മറ്റും പറയുന്നതില്‍ വായനക്കാ 
രുടെ മനസ്സിനെ ഉന്നമിപ്പിക്കുന്ന യാതൊരു ധര്‍മ്മത്തേയും ഉദ്ദേശിച്ചിട്ടില്ല. ഏതു രീതി 
യില്‍ എഴുതിയാല്‍ വായനക്കാര്‍ക്കു കുടുതല്‍ രസം തോന്നുമോ ആ രീതിയില്‍ 
പുസ്തകമെഴുതാനാണ്‌ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ഉദ്യമിക്കുന്നത്‌. ഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ നന്മ അവ 
യുടെ പ്രചാരത്തെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഗണിക്കുന്ന പതിവും ഇപ്പോള്‍ ധാരാളമായുണ്ട്‌. 
എത്ര ദുഷ്ടങ്ങളായാലും അധികം പ്രചാരമുള്ള പുസ്തകങ്ങള്‍ ഉത്തമസാഹിത്ൃത്തി 
ലൂള്‍പ്പെടുന്നു. കറുപ്പും കഞ്ചാവും കൂടുതല്‍ ചെലവവാകുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ ആവക സാധ 
നങ്ങള്‍ ഉത്തമങ്ങളെന്നു വരുമോ? ഇതുപോലയാണ്‌ ദുഷ്കൃതികളേയും കണക്കാ 
ക്കേണ്ടത്‌. പക്ഷേ, കാലസ്ഥിതി മാറിപ്പോയിരിക്കുന്നു. 

പുസ്തകങ്ങളും ചിത്രങ്ങളും മറ്റും ജനങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഏതെങ്കിലും വിധത്തില്‍ രസ 
ജനകമാകണം. അവയ്ക്ക്‌ നല്ല പ്രചാരണം ലഭിക്കണം. അവയുടെ കര്‍ത്താക്കള്‍ക്ക്‌ 
അതുവഴി ധനവും പ്രശസ്തിയും ഉണ്ടാകണം. ഇതാണ്‌ ഇപ്പോഴത്തെ നോട്ടം. ഇത്ത 
രത്തിലുള്ള നികൃഷ്ടമായ ഉദ്ദേശത്തിന്മേല്‍ നടത്തപ്പെടുന്ന ദുഷിച്ച ആ കലാവ്യാപാ 
രമല്ലാതെ ഇപ്പോള്‍ എന്താണുള്ളതെന്ന്‌ ടോള്‍സ്റ്റോയി ചോദിക്കുന്നു. കലാസ്വാദനം 
കൊണ്ട്‌ രസമോ സുഖമോ ഉണ്ട്മകേണമെന്നല്ലാതെ ഈ രസം അഥവാ സുഖം മന്നു 
ഷ്യന്‌ എത്രമാത്രം നന്മയെ ചെയ്യുന്നു, അത്‌ മനസ്സിനെ എങ്ങനെ ബാധിക്കുന്നു എന്ന്‌ 
ആരും ആലോചിക്കുന്നില്ല. ഈ രസാസ്വാദനംകൊണ്ടുണ്ടാകുന്ന ചിത്തവ്യത്തികള്‍ 
സത്തോ അസത്തോ? അവ സന്മാര്‍ഗഗബോധത്തിന്‌ ഹാനികരമാകുന്നുണ്ടോ? ഈദ്യ 
ശമായ ഒരു വിചാരം കലാപ്രവര്‍ത്തകന്മാരില്‍ കാണുന്നില്ല. ഇനി ആരുടെ അഭിരുചി 
അല്ലെങ്കില്‍ സുഖം ഉദ്ദേശിച്ചാണ്‌ കലാകാരന്മാര്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതെന്നു ചിന്തിക്കുക. 
നോവലുകളും ചിത്രങ്ങളും നൃത്തവും മറ്റും ആര്‍ക്കുവേണ്ടിയാണ്‌? സമുദായത്തിലെ 
ഉയര്‍ന്നപടിയില്‍ ഭോഗാസക്തരായി സുഖിക്കുന്ന ഏതാനും കുബേരന്മാര്‍ക്കുവേണ്ടി 
മാത്രം! അകൃത്രിമ ജീവിതം നയിക്കുന്ന പാവങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി ആരും കലാനിര്‍മ്മാ 
ണത്തിലേര്‍പ്പെടുന്നില്ല. അവ്ക്രമവും അവ്യാജവും ആയ അവരുടെ അഭിരുചി അഗ 
ണൃദകാടിയില്‍ തള്ളപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ആഡംബര ജീവിതച്ചെളിയില്‍ താണുപോയിരി 
ക്കുന്ന ധനവാന്മാര്‍ സാധാരണ വിഷയലോലുപന്മാരായിരിക്കും. അവരുടെ അഭിരുചി 
പല കാരണങ്ങളാലും ദുഷിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. അതനുസരിച്ചു കലാവ്യാപാരവും 
വ്യതിചലിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കയാണ്‌. ഉന്മാദകങ്ങളായ നോവലുകളും നഗ്നരുപത്തിലുള്ള 
ചിത്രങ്ങളും മറ്റും വര്‍ദ്ധിച്ചുവരുന്നതിന്റെ കാരണം ഇതാകുന്നു. കവികള്‍, ചിത്രകാര 
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ന്മാര്‍, ഗായകന്മാര്‍ മുതലായവര്‍ക്ക്‌ യശസ്സും ധനവും വേണമെങ്കില്‍ ഈ സമുദായ 
ത്തലവന്മാരുടെ ദുര്‍വ്വാസനകളെ ത്ൃപ്തിപ്പെടുത്തേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. സംഭോഗശ്യം 
ഗാരം നഗ്നരിതിയില്‍ നൃത്തംചെയ്യുന്ന ഇന്നത്തെ നാടകശാലകളും സിനിമാമന്ദിര 
ങ്ങളും കലാസ്വാദനവിഷയത്തില്‍ വന്നുപോയ ഈ മാര്‍ഗ്ഗരഭംശത്തെ വിളംബരം ചെയ്യു 
ന്നുണ്ട്‌. അകൃത്രിമതബുദ്ധികളായ പാവപ്പെട്ട കൃഷിക്കാരുടേയും തൊഴിലാളികളു 
ടേയും വിശുദ്ധപ്രകൃതിക്ക്‌ അനുകുലിക്കുന്ന യാതൊരേര്‍പ്പാടും കലാസംബന്ധമായി 
ഉണ്ടാകുന്നില്ല. മേല്പറഞ്ഞ പരിഷ്ക്കാരശാലകളും നവീനരീതിയിലുള്ള പുസ്തക 
ങ്ങളും ഭൂരിപക്ഷക്കാരായ ഈ പാവങ്ങളുടെ അകലുഷഹൃദയത്തെ വിഷയസുഖാ 
സക്തികൊണ്ടു വിഷലിപ്തമാക്കാന്‍ മാത്രമേ ഉപകരിക്കുന്നുള്ളൂ. 

ഇപ്രകാരം ആധുനിക കലാരൂപങ്ങള്‍ അതിദുഷിതങ്ങളായിപ്പോയെങ്കില്‍ കല 
യുടെ യഥാര്‍ത്ഥരുപം എന്താണ്‌? ഈ ചോദ്യത്തിന്‌ ടോള്‍സ്റ്റോയി സമാധാനം പറ 
യുന്നുണ്ട്‌. കലയുടെ അടിസ്ഥാനം സന്ദര്യമല്ല, അതിന്റെ പ്രയോജനം കേവലം 
മൃഗീയമായ സുഖവുമല്ല. വാസ്തവത്തില്‍ നാം സൌന്ദര്യമെന്നു പറയുന്നതു പ്രകൃ 
തിയുടെ യഥാര്‍ത്ഥരുപത്തെ ആവരണം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ മനുഷ്യനെ വ്യാമോഹിപ്പി 
ക്കുന്ന ഒന്നത്രേ. അത്‌ നമ്മുടെ ഇന്ദ്രിയങ്ങളെ വിഭ്രമിപ്പിച്ച്‌ അപഥത്തില്‍ ചാടിക്കുന്നു. 
അതുകൊണ്ട്‌ സരന്ദര്യപ്രകാശനം കലയുടെ ലക്ഷ്യമാക്കാന്‍ പാടില്ല. എന്നാല്‍ പിന്നെ 
ഏതാണ്‌ ലക്ഷ്യം? ഒരു കലാകാരന്‍ താന്‍ അനുഭവിക്കുന്ന വിശുദ്ധങ്ങളായ വികാര 
ങ്ങളെ (൭൦0) മറ്റുള്ളവരിലും പകര്‍ത്തുവാന്‍ ശ്രമിക്കുന്നതിലാണ്‌ കലയുടെ 
യഥാര്‍ത്ഥഭാവം സ്ഥിതിചെയ്യുന്നത്‌. ഒരു സംഭവത്തെയോ വസ്തുവിനെയോ വിഷ 
യമാക്കി കലാകാരന്റെ ഉള്ളില്‍ തട്ടുന്ന സാത്വികങ്ങളായ വികാരങ്ങള്‍ വര്‍ണ്ണം, രേഖ, 
നാദം, വചനം തുടങ്ങിയ ഏതെങ്കിലും ബാഹൃചിഹ്നങ്ങള്‍ വഴിയായി ജനസമുദായ്‌ 
ഹൃദയത്തില്‍ പകരുന്നു. ഇങ്ങനെ സദ്ധികാരങ്ങളെ പകര്‍ത്തുക അല്ലെങ്കില്‍ ഉണര്‍ 
ത്തുക എന്നതാണ്‌ കലയുടെ ധര്‍മ്മം. ഇപ്രകാരം ഒരേ വികാരം അല്ലെങ്കില്‍ ഒരേ 
അനുഭവം ജനതതിയില്‍ സംക്രമിക്കുന്നതു വഴിയായി മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗം സകല അസഥ 
ത്വങ്ങളില്‍നിന്നും ഉയര്‍ന്ന്‌ ഒരു സൌഹാര്‍ദുബന്ധത്താല്‍ സംഘടിതമാകുന്നതാണ. 
സ്നേഹം, സഹതാപം, കാരുണ്യം മുതലായവ സദ്ഭാവങ്ങളില്‍ക്കുടി ഇങ്ങനെയൊരു 
ബന്ധം സുദൃഡമാക്കുകയെന്നതാണ്‌ കലയുടെ പ്രയോജനം. ജീവിതരംഗത്തിലെ 
അസമത്വങ്ങള്‍ നീങ്ങി ഭിന്നവര്‍ഗ്ഗക്കാര്‍ തമ്മില്‍ ഇണങ്ങിപ്പെരുമാറുവാനും ഐക്യം 
സ്ഥാപിക്കുവാനും ഇങ്ങനെയൊരു ബന്ധം പ്രേരകമായിത്തീരണം. കലാസ്വാദനം 
ഈ രീതിയില്‍ ഫലോന്മുഖമായാല്‍ മനുഷ്യന്‍ അവന്റെ സങ്കുചിതമായ വ്ൃക്തിവല 
യത്തില്‍നിന്നും മുക്തനായി സാര്‍വ്വജനീനമായ സാഹോദര്യത്തില്‍ വികസിക്കുകയും 
ചെയ്യും. കാമക്രോധാദി മാനസികദോഷങ്ങളുടെ പ്രവര്‍ത്തനം ഉല്‍ക്കടമാക്കുന്ന ദുര്‍വി 
കാരങ്ങളുടെ സ്ഫുരണത്തിനു കലാരൂപങ്ങള്‍ പ്രേരകങ്ങളാകാന്‍ പാടില്ല. മനസ്സില്‍ 
ഒളിഞ്ഞുകിടക്കുന്ന മൃഗീയത തെളിഞ്ഞുവരാതെ മാഞ്ഞുപോകത്തക്കവണ്ണം ശ്രേഷ്ഠ 
മായ മനുഷ്യത്വത്തെ വികസിപ്പിക്കുന്നതിലാണ്‌ കലയുടെ കാന്താധര്‍മ്മം കളിയാടേ 
ണ്ടത്‌. അവയില്‍ യാതൊരുവിധമായ കൃത്രിമത്വത്തിനും സ്ഥാനമില്ല. മേല്‍ക്കാണിച്ച്‌ 
സദ്ധികാരങ്ങളുടെ സംക്രമണം ഉദ്ദേശശുദ്ധിയോടുകൂടി നേര്‍വഴിക്കു നടക്കുന്ന ഒന്നാ 
കുന്നു. സാര്‍വജനീനത (ധബ്ശ്ട) എന്നത്‌ ഉല്‍ക്കൃഷ്ടകലാരുപങ്ങളുടെ ഒരു 


16 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമരശം 
പ്രധാന ഗുണമാണ്‌. സ്വാര്‍ത്മോദ്ദേശ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ അനുകുലിക്കത്തക്കവണ്ണം ഗ്രന്ഥങ്ങളും 
ചിത്രങ്ങളും നിര്‍മ്മിതങ്ങളാകുമ്പോള്‍ ഈ ഗുണം നശിക്കുകയും അവയില്‍ കൃത്രി 
മത്വം കടന്നുകൂടുകയും ചെയ്യുന്നു. തന്മുലം അവ മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിനു പൊതുവേ 
ഗുണപ്രദമായിത്തീരുന്നില്ല. 

കലാകാരന്റെ യോഗ്യത നിര്‍ണ്ണയിക്കുന്നതിനു വേറെ മൂന്നു ഗുണങ്ങള്‍കൂടി 
ടോള്‍സ്റ്റോയി കൊണ്ടുവരുന്നുണ്ട്‌. വ്യക്തിത്വം (വ്ഡിദ്ഥലന്ു, സ്പഷ്ടത(റിംംന൦ടട), 
 ആത്മാര്‍ത്ഥത(60൦൦00) എന്നിവയാണ്‌ അദ്ദേഹം മാനദണഡങ്ങളായി കരുതുന്നത്‌. 
ഒരു നല്ല സാഹിത്യകാരന്റെ കൃതികളില്‍ ഈ മുന്നു ഗുണങ്ങളും ഉണ്ടായിരിക്കും. 
മുന്നിലുംവച്ച്‌ ആത്മാര്‍ത്ഥതയ്ക്കാണ്‌ കൂടുതല്‍ പ്രാധാന്യം. ആത്മാര്‍ത്ഥതയുണ്ടാ 
യാല്‍ മറ്റു രണ്ടു ഗുണങ്ങളും തനിയെ വന്നുചേരുമെന്നത്രേ അദ്ദേഹം പറയുന്നത്‌. 

ഈ തോതുവെച്ച്‌ നമ്മുടെ മലയാളസാഹിത്യത്തിലെ കൃതികള്‍ ഒന്നു പരി 
ശോധിച്ചുനോക്കേണ്ടതാണ്‌. ആധുനിക കൃതികളില്‍ മിക്കവയും സാഹിത്യമെന്ന 
പേരില്‍ നടത്തുന്ന കപടവ്യാപാരത്തിന്റെ നികൃഷ്ടഫലങ്ങളാണെന്ന്‌ അപ്പോള്‍ വെളി 
വാകും. ഇന്നത്തെ കവനങ്ങളില്‍ അധികവും അസ്പഷടതയെന്ന ദോഷംകൊണ്ടു 
നിറഞ്ഞവയത്രേ. ഇന്നതാണ്‌ ആശയമെന്നു ക്ലിപ്തപ്പെടുത്തി വിശദീകരിക്കുവാന്‍ എഴു 
തുന്ന കവിക്കും വായിക്കുന്ന മറ്റുള്ളവര്‍ക്കും സാധിക്കുന്നില്ല. ആര്‍ക്കും യഥേഷ്ടം 
എങ്ങനെയും വ്യാഖ്യാനിക്കാവുന്ന നട്ടെല്ലില്ലാത്ത ഒരു മ ഇവയില്‍ സാമാന്യ 
മായിക്കാണാം. ഇങ്ങനെ ആശയം അവ്യക്തമായിപ്പോകുന്നത കവിതാവിഷയത്തിനും 
കവിക്കും തമ്മില്‍ ഒരു ബന്ധവും ഇല്ലാത്തതുകൊണ്ടാകുന്നു. അതായത്‌ ആത്മാര്‍ത്ഥ 
തയില്ലെന്നു ചുരുക്കം. വിഷയം കവിഹൃദയം സ്പര്‍ശിക്കണം. തല്‍ഫലമായി അവിടെ 
ഭാവസ്ഫുരണം ഉണ്ടാകണം. താദൃശാനുഭൂതിയുള്ളവര്‍ എഴുതുന്നതു സ്പഷ്ടമാ 
യിരിക്കും. അവര്‍ക്കു വ്യക്തിത്വം പരിപാലിക്കാനും സാധിക്കും. ഈ ശക്തിവിശേഷ 
മുള്ളവര്‍ നമ്മുടെ സാഹിത്യകാരന്മാരില്‍ എത്ര പേരുണ്ട്‌? 

ബാഹ്യൃപ്രേരണകൊണ്ടു കലാനിര്‍മ്മാണത്തിലേര്‍പ്പെട്ടാല്‍ ആത്മാര്‍ത്ഥത ഒരി 
ക്കലും ഉണ്ടാകുന്നതല്. (അകളങ്കിതമായ അന്തഃകരണചോദനയാണു കലാപ്രവര്‍ത്ത 
നത്തിന്റെ ജീവന്‍.) ഈ ചോദനയാല്‍ കലാകാരന്‍ ഉന്മിഷിതനാകണം. ഈ അവ 
സ്ഥയില്‍ പ്രകാശിതങ്ങളാകുന്ന സ്വാനുഭുതങ്ങളായ വികാരങ്ങള്‍ മാത്രമേ ജനതയു 
ടെയിടയില്‍ സംക്രമണശക്തികളായി ഭവിക്കുകയുള്ളു. നാം വിശക്കുമ്പോള്‍ ആഹാരം 
കഴിക്കുന്നു; ദാഹിക്കുമ്പോള്‍ വെള്ളം കുടിക്കുന്നു. ക്യുല്‍പിപാസകള്‍ കൂടാതെയുള്ള 
അശനപാനങ്ങള്‍ കൃത്രിമവും ദോഷകരവുമാകുന്നു. ഇതുപോലെയാണു കലാവ്യാ 
പാരവും. സ്വതേ വ്ൃസനം തോന്നാതെ വല്ലവര്‍ക്കുംവേണ്ടി സങ്കടം നടിച്ചാല്‍ അത്‌ 
എത്രത്തോളം ആദരണീയമാകും? ഇപ്പോഴത്തെ പുസ്തകമെഴുത്തും ഈ നിലയി 
ലെത്തിയിരിക്കയാണ്‌. തന്മുലം അതൊരു വഞ്ചനയായിത്തീരിന്നിരിക്കുന്നു. ഏതു 
രാജ്യക്കാര്‍ക്കും ഏതുതരം മനുഷ്യര്‍ക്കും കൊള്ളാവുന്ന മട്ടില്‍ ഹൃദയാവര്‍ജ്ജക 
മായി അകൃത്രിമഭാഷയില്‍ എഴുതപ്പെടുന്നവയായിരിക്കണം സാഹിത്ൃഗ്രന്ഥങ്ങള്‍. 


ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ നിരൂപണസരണിയെ അവലാബിച്ചു പൂര്‍വ്വോക്തരീതി 
യില്‍ നിഷ്‌കര്‍ഷിച്ചു നോക്കുന്നപക്ഷം ലോകത്തില്‍ യഥാര്‍ത്ഥ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ” 


ഏറ്റവും ചുരുക്കമാണെന്ന്‌ കാണാം. പാശ്ചാത്ൃസാഹിത്യവുമായിട്ടേ ടോള്‍സ്റ്റേയിക്ക്‌ 
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അധികം പരിചയമുള്ളൂ. അതുകൊണ്ട്‌ തദ്ദേശീയരായ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ മാത്ര 
മാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പരിശോധനയ്ക്കു വിഷയമായിരിക്കുന്നത്‌. റഷ്യയില്‍ ഡാറ്റവ 
സ്കിയും, ഫ്രാന്‍സില്‍ വിക്ടര്‍ യുഗോവും, ഇംഗ്ലണ്ടില്‍ ഡിക്കന്‍സും, അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
പ്രശംസയ്ക്കു പാത്രീഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഷേക്സ്പീയരുടെ കൃതികളില്‍ പലതിനോടും 
അദ്ദേഹത്തിനു ബഹുമാനമില്ല. തന്റെ കൃതികള്‍തന്നെ സാഹിത്യധര്‍മ്മം പൂര്‍ണ്ണമായി 
നിറവേറ്റുന്നവയല്ലെന്ന്‌ അദ്ദേഹം സമ്മതിക്കുന്നു. വിദഗദ്ധന്മാരെന്നു സര്‍വ്വസമ്മതം 
നേടിയിട്ടുള്ളവരുടെ എല്ലാ കൃതികളും ഉള്‍പ്പെടുത്തുവാന്‍വേണ്ടി സാഹിത്ൃല 
ക്ഷണത്തെ മാറ്റുകയും മറിക്കുകയും ചെയ്യുന്ന പതിവ്‌ നിരൂപകന്മാര്‍ സ്വീകരിക്കാ 
റുണ്ട്‌. ബാലിശമായ ഈ സമ്പ്രദായത്തെ ടോള്‍സ്റ്റോയി പ്രതിഷേധിക്കുന്നു. ഒരു 
പാശ്ചാത്യപണ്ഡിതന്‍ എഴുതിയ നിരുപണഗ്രന്ഥത്തില്‍ കലയ്ക്കു ലക്ഷണം കല്പി 
ചിരിക്കുന്നിടത്ത്‌ അതില്‍ സന്മാര്‍ഗ്ഗബോധത്തെ പരിഗണിക്കേണ്ടതില്ലെന്ന്‌ അഭിപ്രാ 
യപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. കാരണം, കലയില്‍ സന്മാര്‍ഗ്ഗബോധത്തിനു സ്ഥാനമുണ്ടെന്നു വരുന്ന 
പക്ഷം ഷേക്സ്പീയരുടെ “റോമിയോ ആന്‍ഡ്‌ ജൂലിയറ്റ്‌” (40൩൦0 ൧ ധി) എന്ന 
കൃതിയും, ഗെഥേയുടെ “വിൽഹെം മീസ്റ്റര്‍' (/൧॥ടിന /0൦159൭0 എന്ന കൃതിയും 
പ്രസ്തുത ലക്ഷണത്തില്‍ പെടാതെപോകുമത്രേ. ഇങ്ങനെ ഗ്രന്ഥകാരനെ നോക്കിയും 
അവരുടെ കൃതികള്‍ക്കു ചേരുന്ന മട്ടിലും ലക്ഷണനിര്‍ണ്ണയം ചെയ്തുതുടങ്ങിയാല്‍ 
അതു കേവലം നിരര്‍ത്ഥകമായിത്തീരും. . 
“റിയലിസം' (&69115സ) എന്ന പേരില്‍ അശ്ലീലങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ ഏതംശവും സാഹ 
തൃത്തില്‍ വര്‍ണ്ണിക്കാമെന്നും മനുഷ്യന്റെ സന്മാര്‍ഗ്ഗബോധത്തിന്‌ അതില്‍ യാതൊരു 
സ്ഥാനവുമില്ലെന്നും വാദിക്കുന്നവര്‍ ഇന്നത്തെ ഉല്പതിഷ്ണുക്കളില്‍ ധാരാളമുണ്ട്‌. 
ഇവരാണു ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ കലാനിരൂപണം പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിച്ചു പഠിക്കേണ്ടത്‌. 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ പല സിദ്ധാന്തങ്ങളേയും ഇവര്‍ എതിര്‍ത്തേക്കാം. പക്ഷേ, ജീവി 
തോൽക്കര്‍ഷത്തിന്‌ ആത്മനിയന്ത്രണം (61-00) ആവശ്യമില്ലെന്ന്‌ ഇക്കൂട്ടര്‍ വാദി 
ക്കുമോ? മനുഷ്യന്റെ ഭോഗാസക്തി ജലിപ്പിച്ച ഇന്ദ്രിയങ്ങളെ അനിയന്ത്രിതമായി അഴി 
ച്ചുവിടുന്നതിനു പ്രേരിപ്പിക്കാമോ? ആകാമെന്നു ശരീരമനഃാശാസ്ത്രങ്ങളനുസരിച്ചു 
യുക്തിവാദം ചെയ്തുനോക്കിയാലും സമ്മതിക്കാവുന്നതല്ല. ആ സ്ഥിതിക്ക്‌ അതി 
ലേക്കു പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന ദുര്‍വ്വികാരങ്ങളുടെ ഉത്തേജനം സാഹിത്യത്തില്‍ അനുവദി 
ക്കത്തക്കതാണോ? സന്മാര്‍ഗ്ഗബോധത്തിന്‌ ഇത്തരത്തിലുള്ള ഒരു ബന്ധം മാത്രമേ 
ടോള്‍സ്റ്റോയി എടുത്തുകാണിക്കുന്നുള്ളൂ. അതു യുക്തിയുക്തവുമായിരിക്കുന്നുണ്ട. 
ശുഷ്കങ്ങളായ ഉപദേശങ്ങള്‍കൊണ്ടു സാഹിത്യരസം നശിപ്പിക്കണമെന്നല്ല അദേ 
ഹത്തിന്റെ വാദം. മനുഷ്യജീവിതത്തില്‍ നന്മയും തിന്മയും അടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. രണ്ടും 
സാഹിത്യത്തില്‍ ചിത്രീകരിക്കാമെങ്കിലും തിന്മയെപ്പറ്റിയുള്ള പ്രതിപാദനം നന്മയുടെ 
മഹത്വത്തെ നേരിട്ടോ അല്ലാതെയോ സുൂചിപ്പിക്കത്തക്കവണ്ണമായിരിക്കണം. ഇരുട്ടിന്റെ 


. ചിത്രം വെളിച്ചത്തിന്റെ മഹിമയെ കുറിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ഇരുട്ടു മാത്രമായാല്‍ വെളി 


ച്ചത്തിന്റെ ബോധം ആര്‍ക്കും ഉണ്ടാകുന്നതല്ല. സംഭോഗശ്യംഗാരത്തിന്റെ സകല വശ 
ങ്ങളും നഗ്നമായി ചിത്രീകരിക്കുന്ന കാമോദ്ദീപകങ്ങളായ നോവലുകളും ചെറുകഥ 
കളും പെരുകിവരുന്ന ഇക്കാലത്ത്‌ ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ ഇത്തരം സാരഗര്‍ഭങ്ങളായ 
അഭിപ്രായങ്ങള്‍ക്കു കൂടുതല്‍ വില കലല്‍പിക്കേണ്ടതാകുന്നു. കേവലം ഐന്ദ്രിയക 


1 8 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത വിമര്‍ശം 
വ്യാപ്തിയും ആണ്‌ കലകള്‍ക്കു പ്രമാ 


മായ സുഖമല്ല, ആത്മാവിന്റെ ഓന്നത്യവും ല്‍ 
ഉദഘോഷിക്കുന്നു. ഈ തത്വ 


ണമായി സ്വീകരിക്കേണ്ടതെന്ന്‌ അദ്ദേഹം നിസ്സംശയം ല 
മാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നാനാമുഖങ്ങളായ വാദങ്ങളുടെ രത്നച്ചുരുക്കം. ഇത്‌ എല്ലാ 
കലകള്‍ക്കും അടിസ്ഥാനമായിട്ടുള്ള ഒരു സനാതനപ്രമാണമാകയാല്‍ ആര്‍ക്കും അനാ 
ദരിക്കാവുന്നതല്ല. . 

കലകളെെപ്പറ്റി ടോള്‍സ്റ്റോയിക്കുള്ള അഭിപ്രായമെന്തെന്ന ഇത്രയുംകൊണ്ടു വെളി 
വായല്ലൊ. ഇന്നതെന്നു വ്യവച്ചേദിച്ചു വിവരിക്കുവാന്‍ നിവ്ൃത്തിയില്ലാത്ത ഒന്നാണു 
കല. അവ്യക്തമായിട്ടല്ലാതെ അതിനെപ്പറ്റി നിരൂപണം ചെയ്വാൻ ആക്കും സാധി 
ചിട്ടിലല. ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ നിരുപണത്തിലും അദ്ദേഹം സൌന്ദര്യചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നി 
ടത്തും മറ്റും ഈ അവ്യക്തത നിഴലിക്കുന്നുണ്ട്‌. എങ്കിലും അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിരൂപണം 
ആശയവൈശിഷ്ട്യം, അഗാധചിന്ത, സര്‍വ്ൃതോയ്മുഖത്വം എന്നിവയില്‍ അനന്യസാ 
ധാരണമായിരിക്കുന്നു. കലകളെപ്പറ്റി എഴുതുവാന്‍ തുടങ്ങിയിട്ടു പതിനഞ്ചുകൊല്ലം 
കഴിഞ്ഞതിനുശേഷമേ പൂര്‍ത്തിയാക്കുവാന്‍ സാധിച്ചുള്ളു എന്ന അദ്ദേഹം തുറന്നുപ 
റയുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ ഉക്കാലമത്രയും അദ്ദേഹം എഴുതിക്കൊണ്ടിരിക്കുകയില്ലായി 
രുന്നു. കലാസംബന്ധമായി നേരിട്ട മിഥ്യാബോധങ്ങളേയും സംശയങ്ങളേയും നിവ്വാ 
രണം ചെയുന്നതിനായി അദ്ദേഹം പഠിക്കുകയും ചിന്തിക്കുകയും ചെയ്തുകൊണ്ടി 
രുന്നു. അനന്തരമാണ്‌ ഏതാദ്യശസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ സ്ഥാപിക്കുവാന്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയി ധൈര ൮ 
പ്പെട്ടത്‌. പ്രസ്തുത വിഷയത്തിന്റെ ഗഹനതയും തദ്വിചാരവിഷമതയും എത്രമാത്രമു 
ണ്ടെന്ന്‌ ഇതുകൊണ്ടുതന്നെ വെളിവാകുന്നുണ്ടല്ലോ. 
| (സാഹിതീയം-1936 
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സാംസാരികനായ മനുഷ്യന്റെ ജീവിതദുഃഖങ്ങള്‍ക്ക്‌ അടിസ്ഥാനം അജ്ഞാന 
മാകുന്നു. മറവില്‍ കിടന്നതിനെ നേരിട്ടറിയുന്നതിനുള്ള ഒരു വാസന എല്ലാ ജീവിക 
ളിലും ജന്മസിദ്ധമായിക്കാണുന്നുണ്ട്‌. സുഖവും സന്തോഷവും തരുന്ന വസ്തു 
അജ്ഞാതമായിരിക്കുമ്പോള്‍ ജ്ഞാനതൃഷ്ണ ഉല്‍ക്കടമായിത്തീരുന്നു. അതിന്റെ തിള 
പ്പില്‍ മനസ്സിന്‌ അസ്വസ്ഥത വര്‍ദ്ധിക്കുമ്പോഴാണു വിശ്രമസ്ഥാനം വിദുരമായിപ്പോ 
കുന്നത്‌. ദാഹിച്ചുവലയുന്ന ഒരുവനു വെള്ളം കുടിക്കുന്നതുവരെ സുഖവും തൃപ്തിയും 
ഉണ്ടാകുന്നതല്ലല്ലോ. മനുഷ്യന്‌ അറിവാനും ആസ്വദിക്കുവാനും തോന്നുന്നവയില്‍വച്ച്‌ 
ഏറ്റവും പ്രധാനമായി ലാകികജീവിതത്തില്‍ കാണുന്ന ഒന്നാണ്‌ സൌന്ദര്യം. അറി 
യേണ്ടതെല്ലാം അറിഞ്ഞുകഴിയുമ്പോള്‍ മാത്രമേ അറിയാനുള്ള ആശയ്ക്ക്‌ ആത്യന്തി 
കനാശം ഉണ്ടാകയുള്ളൂ. അതുവരെ ദാഹവും മോഹവും പെരുകിക്കൊണ്ടിരിക്കും. 
ഒരു പശു അതിന്റെ കിടാവിനെ കാണാഞ്ഞു വെമ്പിപ്പാഞ്ഞു നോക്കുന്നതും, ഒരു 
കുട്ടി അമ്പിളിയമ്മാവനെ പിടിപ്പാന്‍ കൈനീട്ടുന്നതും പൂര്‍വ്വോക്തവാസനയുടെ ഒരു 
സ്ഥുലവിജ്യംഭണം മാത്രമാണ്‌. സൂക്ഷ്മം അതിസ്ഥുലമാകുമ്പോള്‍ രണ്ടും അത്യന്ത 
ഭിന്നമാണെന്നു തോന്നത്തക്കവിധം വേഷം മാറിയേക്കാം. മണ്ണിനുള്ളില്‍ മറഞ്ഞുകിട 
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ക്കുന്ന ബീജം വളര്‍ച്ചയ്ക്കാവശ്യമായ വെളിച്ചത്തിനും വായുവിനുംവേണ്ടി മേലോട്ടു 
മുളച്ചു പൊങ്ങുന്നതുപോലെ പ്രകൃതിയുടെ ആവരണത്താല്‍ ആച്ചാദിതനായിരിക്കുന്ന 
മനുഷ്യന്‍” അറിയാത്തത്‌ അറിവാനും അതുവഴി ആനന്ദമടയാനുംവേണ്ടി മൂടുപടം 
മാറ്റി മുന്നോട്ടു കുതിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. എവിടെ എന്തിനുവേണ്ടി അന്വേഷണം 
നടത്തുന്നു എന്നു ജീവിതാരംഭത്തില്‍ നാം അറിയുന്നില്ലെന്നേയുള്ളു. ജേഞയവസ്തു 
ബോവ്തലത്തില്‍ ഖ്രകാശിക്കണമെന്നുള്ള ആന്തരമായ ഒരു ആശയോടു ബന്ധിച്ച്‌ 
ഏതോ ഒരു വാസനാബലം ജീവിതയന്ത്രത്തെ ചലിപ്പിക്കുകയാണു ചെയ്യുന്നത്‌. 
ജ്ഞാനതൃഷ്ണ ജന്മസിദ്ധമാണെന്നും, അതിന്റെ ശാന്തിക്കായി ഏതോ ഒരു 
ആകര്‍ഷണശക്തി മനുഷ്യനില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നുണ്ടെന്നും വെളിവായിക്കഴിഞ്ഞു. 
ജീവിതത്തിന്റെ വളര്‍ച്ചയ്ക്കു വളം കൊടുക്കുന്ന ഈ ശക്തി യാതൊന്നില്‍നിന്ന്‌ ഉത്ഭ 
വിക്കുന്നുവോ അതാണു സൌന്ദര്യം. ചക്ഷുരാദി ജഞാനേന്ദ്രിയങ്ങള്‍ ദര്‍ശനാദി വിഷ 
യങ്ങള്‍ക്കായി വ്യാപാരിക്കുന്നതു സൌന്ദര്യത്തിന്റെ ഉത്തേജനം മുലമാകുന്നു. ജഞാനേ 
ന്ദ്രിയങ്ങളുടെ സമ്മേളനകേന്ദ്രമാണ്‌ല്ലോ ഹൃദയം അഥവാ മനസ്സ്‌. ഇന്ദ്രിയാര്‍ത്ഥ 
സംയോഗമുണ്ടായാലും മനസ്സ്‌ ഉണര്‍ന്നിട്ടില്ലെങ്കില്‍ പദാര്‍ത്ഥബോധം ജനിക്കുന്നതല്ല. 
മനസ്സിനെ വൃത്തുന്മുഖമാക്കി ഉണര്‍ത്തുന്നത്‌ അവിടെ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന സൌന്ദര്യശ 
ക്തിയാകുന്നു. ല്‌ . 
മേല്‍വിവരിച്ച തത്വങ്ങളെ അടിസ്ഥാനമാക്കി സൌന്ദര്യമെന്നാല്‍ എന്തെന്ന ഒന്നു 
കൂടി ചുഴിഞ്ഞുനോക്കാം. ആനന്ദമാണ്‌ സന്ദര്യത്തില്‍നിന്ന്‌ സമുദ്ഗളിക്കുന്നതെ 
ന്നുള്ളതിന്‌ അനുഭവം സാക്ഷിയായിരിക്കുന്നു. ഏതെങ്കിലും രീതിയില്‍ തേജസ്ഫുര 
ണത്തോട്‌ അഭിമുഖമായി വരുമ്പോള്‍ ഒരു നിര്‍വ്ൃതിവിശേഷം നമ്മെ തലോടി മനം 
കുളിര്‍പ്പിക്കുന്നതു സാധാരണയാണ്‌. ആനന്ദം ചൈതന്യത്തിന്റെ. ധര്‍മ്മമാകുന്നു, 
ചൈതന്യത്തിന്റെ പ്രകാശമില്ലാതിടത്ത്‌ ഒരിക്കലും ആനന്ദം സംജാതമാകുന്നതല്ല. 
അതുകൊണ്ട്‌ സന്ദര്യം ആനന്ദജനകമാകണമെന്നുവരണമെങ്കില്‍ അതു ചൈത 
ന്യസംബന്ധിയായിരിക്കണമെന്നു സിദ്ധിക്കുന്നു. സൂക്ഷമമായി പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ 
ചൈതനൃയസ്ഫുരണംതന്നെയാണ്‌ സന്ദര്യരൂപത്തില്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നതെന്നു മന 
സ്സിലാകും. ജഞാനതൃഷ്ണയെ ശമിപ്പിക്കുന്നതിന്‌ സൌന്ദര്യശക്തി പ്രേരകമായിനി 
ല്ക്കുന്നുണ്ടെന്നു മുന്‍ സുചിപ്പിച്ചതും ഈ അര്‍ത്ഥത്തിലാണ്‌. ചൈതന്യവിശേഷങ്ങ 
ളായ സാത്വികത്വവും പ്രകാശകത്വവും സൌന്ദര്യത്തിലും കാണുന്നുണ്ട്‌. ഇങ്ങനെ 
ചിന്തിച്ചുനോക്കിയാല്‍ സന്ദര്യമെന്നത്‌ ചൈതന്യത്തില്‍ നിന്നന്യമല്ലെന്നും, അത്‌ 
വിശ്വഗര്‍ഭത്തില്‍ വിളങ്ങിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന പരമാത്മാവിന്റെ തേജോവിശേഷംതന്നെ 
യാണെന്നും കാണാവുന്നതാണ്‌. “സത്യംതന്നെ സൌന്ദര്യം, സൌന്ദര്യം തന്നെ സത്യ” 
(8 ദ്ധ ഗ്ര, സ്ധിവിട ലാം) എന്ന സുപ്രസിദ്ധമായ ആംഗ്ലേയകവിവാകൃവും ഈ 
അര്‍ത്ഥംതന്നെ കുറിക്കുന്നുണ്ട്‌. ആത്മീയവിചാരത്തില്‍ അര്‍ത്ഥദേദമില്ലാതെ കാണുന്ന 
സത്യം, ജ്ഞാനം, അത്മാവ്‌ ഇവയ്ക്ക്‌ ഭാതികദൃഷ്ട്യാ ഉണ്ടാകുന്ന പരിണാമമാണ്‌ 
സൌന്ദര്യം. അത്‌ നിതൃശുദ്ധവും കേവലശാന്തവും ആകുന്നു. സത്യസ്വരൂപമായ 
ചൈതന്യം ദേശകാലനിമിത്തങ്ങളാകുന്ന (500൦, 11ന൦ ൧0 €പ്വടദ്ധാഠസ ഉപാധിക 
ളില്‍ക്കൂടി പ്രതിഫലിക്കുമ്പോള്‍ നമുക്കു സൌന്ദര്യമായി തോന്നുകയാണ്‌. 
പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ ഉല്പത്തിസ്ഥിതിലയങ്ങള്‍ ആനന്ദത്തിലാണെന്ന്‌ ഉപനിഷത്തു 
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കള്‍ ഉദ്ഘോഷിക്കുന്നുണ്ട്‌. സൌന്ദര്യശക്തി ഹൃദയതലത്തില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുമ്പോളാ 
ണല്ലോ ആനന്ദമുണ്ടാകുന്നത്‌. അപ്പോള്‍ ഇക്കാണുന്ന പ്രപഞ്ചം മുഴുവന്‍ അഖണ്ഡ 
മായ ഒരു സന്ദര്യസമുച്ചയത്തിന്റെ സന്താനമാണെന്നു സിദ്ധിക്കുന്നു. പ്രകൃതിയെന്നു 
പറയുന്നത്‌ സന്ദര്യദേവതയുടെ ഒരു 'പുഞ്ചിരിപ്പുനിലാവു' മാത്രമാണ്‌. സുക്ഷദ്ൃ 
ക്കുകള്‍ക്ക്‌ സുന്ദരമായി തോന്നാത്ത ഒരംശവും പ്രകൃതിയില്‍ കാണുന്നില്ല. പര്‍വ്വതം 
മുതല്‍ പരമാണുവരെയുള്ള സമസ്തവസ്തുക്കളും അനന്തശാന്തവും മനോഭിരാമവും 
ആയ ഒരു ദിവ്യസൌന്ദര്യത്തിന്റെ മാഹാത്മൃത്തെ മൌനദാഷയില്‍ ഉദീരണം ചെയ്യു 
ന്നവയാണ്‌. ജീവജാലങ്ങള്‍ക്ക്‌ ജീവന്‍കൊടുക്കുന്ന ഭര്‍ഗ്ലോനിധിയായ ഭാസ്‌ക്കരഭഗ 
വാനും, നിശാനാരിയുടെ കൈത്തിരിയായി പാറിപ്പറക്കുന്ന മിന്നാമിനുങ്ങും ആ മനോ 
ഹരകാന്തികന്ദളത്തിന്റെ മോഹനവാഹനങ്ങളെന്ന നിലയില്‍ സമത്വം നേടിയവരത്രെ. 
ഇവിടെ ഒരു ചോദ്യത്തിന്‌ അവകാശം കാണുന്നു. സര്‍വ്വവും സുന്ദരമാണെങ്കില്‍ ചില 
വസ്തുക്കള്‍ അസുന്ദരങ്ങളായിത്തോന്നുന്നതെന്തുകൊണ്ട? അതു നോട്ടത്തിന്റെ നില 
ദേദംകൊണ്ടാണെന്നു സമാധാനിക്കാം. നിരീക്ഷണസ്ഥാന (01൩ ഠി ത്തെ ആശ്ര 
യിച്ചാണല്ലോ സൌന്ദര്യത്തിന്റെ അഭിവ്യക്തി സ്ഥിതിചെയ്ുന്നത്‌. ഒരാള്‍ക്ക്‌ കമനീയ 
മായത്‌ മറ്റൊരാള്‍ക്ക്‌ വിരുപമായി വെളിപ്പെടാം. ഇവിടെ മനഃസ്ഥിതി മാറുന്നതല്ലാതെ 
വസ്തുവിനു വ്യത്യാസം വരുന്നില്ല. വാസ്തവത്തില്‍ വൈരുപ്യം എന്നൊന്ന്‌ ഈ 
ലോകത്തില്‍ ഇല്ലെന്നുതന്നെ വാദിക്കാം. അത്‌ അഗാധമായ സന്ദര്യബോധത്തിന്റെ 
അഭാവത്തില്‍ മനസ്സിനുണ്ടാകുന്ന ആപേക്ഷികമായ ഭാവഭേദം (ഠലിച്്ഫം വീ 0 
19) മാത്രമാണ്‌. അതിന്റെ ആപേക്ഷികത്വം (ഗ്ല തന്നെ അതിനു സ്ഥിരമായി 
ഒരു സത്തയില്ലെന്നു തെളിയിക്കുന്നു. മയിലിന്റെ സാമീപ്യത്തില്‍ കോഴിക്കു കോമ 
ഒത കുറഞ്ഞും കാക്കയോടടുക്കുമ്പോള്‍ കുടിയും കണ്ടേക്കാം. വിരൂപനായ കാക്ക 
മുങ്ങയെക്കാണുമ്പോള്‍ സുരുപനായും തീരുന്നുണ്ട്‌. ഇങ്ങനെ പുറമെ പൊന്തിനി 
ല്ക്കുന്ന ഭംഗിയും വൈരുപ്യവും കേവലം ദര്‍ശനമാത്രവ്യഭിചാരികളാണ്‌. ഇവയുടെ 
യെല്ലാം ഉള്ളില്‍ അവ്യഭിചരിത യഥാര്‍ത്ഥമായ ഒരു അവ്യാജമനോഹരത്വം വിലോഭ 
നീയവിലാസത്തോടെ വിളയാടുന്നുണ്ട്‌. അതാണ്‌ ആത്മപ്രകാശമായ സാക്ഷാല്‍ 
സൌന്ദര്യം. സൂര്യരശ്മി സ്ഫടികത്തില്‍ത്തട്ടി സപ്തവരര്‍ണ്ണങ്ങളായി തിരിയുന്നതു 
പോലെ ഇതും ബാഹൃമായ സ്ഫുടീകരണത്തില്‍ ബഹുവിധ സുഷമാവിശേഷങ്ങ 
ഓയി പരിണമിക്കുന്നു. അന്തര്‍ലീനമായ ആ കാന്തിപ്രവാഹത്തില്‍ക്കുടെ നോക്കി 
യാല്‍ ഇരുമ്പും, തുരുമ്പും, പൊന്‍പുവും, പൊട്ടപ്പുല്ലും, തണ്ടാര്‍വളയും, ചണ്ടിവ 
യ്ക്കോലും, മദകരിയും, മക്കുണവും, നരനും, വാനരനും എല്ലാം ഓരോ രീതിയില്‍ 
അഭാഗുരഭംഗിയുടെ അകൃത്രിമാംഗങ്ങളായി കണ്ണിനു കാതുകം ജനിപ്പിക്കും. പക്ഷേ, 
മനോനൈരര്‍മ്മല്യവും പ്രതിഭാപ്രസാദവും ഇല്ലാതെ ഉരുട്ടടഞ്ഞ ജീവിതത്തില്‍ ഈദ്യ 
ശാവലോകനം അസാധ്യംതന്നെ. സമഷ്ടിയായ സൌന്ദര്യത്തിന്റെ വൃഷ്ടിഗതമായ 
പ്രകാശനത്തില്‍ ആധാരഭേദമനുസരിച്ച്‌ നറുനാധികഭേദം വരുന്നതാണ്‌. അസുന്ദരത്വം 
അഥവാ വൈരുപ്യം ദര്‍ശനവിഷയമാകുന്നതിന്‌ ഈ വ്ൃത്യാസവും കാരണമായിത്തീ 
രുന്നുണ്ട. 
സൌന്ദര്യത്തെ അതിന്റെ അലാകികഭാവത്തില്‍ സര്‍വ്വവ്യാപിയായി ദര്‍ശിക്കു 
ന്നതിന്‌ ജീവിതശുദ്ധി അത്യാവശ്യമാകുന്നു. ഭുതദയാദി ഗുണഗണങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ്‌ 
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ഹൃദയം വിശുദ്ധവും വിശാലവും സാത്വികവും ആയെങ്കില്‍ മാത്രമേ സര്‍വ്വാനുസ്ധ്യു 
തമായ സന്ദര്യവിലാസത്തില്‍ സ്വയമേവ സമാകൃഷ്ടമാകയുള്ളു. സംസാരക്കറപറ്റി 
രജസ്തമസ്സുകളുടെ ആക്രമണത്താല്‍ ക്ഷുബ്ദചിത്തനും നഷ്ടപ്രജ്ഞനും ആയ 
മനുഷ്യന്‌ എപ്പോഴും എവിടെയും സൌന്ദര്യമണ്ഡലം അതിദുരവര്‍ത്തിയായിരിക്കും. 
സാധാരണന്മാര്‍ക്ക്‌ അറപ്പും വെറുപ്പും ജനിപ്പിക്കുന്ന നീചരുപദാവാദികളില്‍ക്കുടി 
വൈദവികമായ രാമണീയകം കണ്ടാനന്ദിക്കുവാന്‍ സാധിക്കുന്നവര്‍ ആത്മസാക്ഷാ 
ത്ക്കാരം സിദ്ധിച്ച പുണ്യപുരുഷന്മാരാണ്‌. 

സന്ദര്യബോധമുള്ളവനു ജീവിതം ആമുലാഗ്രം ആനന്ദമയമാണെന്ന്‌ അനുഭ 
വിച്ചറിയാന്‍ കഴിയും. മനുഷ്യജീവിതം സൌന്ദര്യത്തിന്റെ ഒരു ചിത്രീകരണമാണ്‌. 
ലോകൈകശില്പി അലോകസാമാന്യമായ ലേഖനചാതുരിയോടെ അവ്യക്തമായ ഒരു 
സന്ദര്യഭിത്തിയില്‍ ജീവിതചിത്രം വരച്ചിരിക്കുന്നു. ദുഃഖത്തിന്റെ നീണ്ട നിഴല്‍കൊണ്ട്‌ 
അതിന്റെ ശരിയായ വര്‍ണ്ണഭംഗി നാം അറിയുന്നില്ലെന്നേയുള്ളു. ഹൃദയത്തട്ടില്‍ 
സരന്ദര്യസ്നേഹം നിറഞ്ഞ്‌ ബോധദിപം ജ്വലിക്കുമ്പോള്‍ നിഴല്‍ മാഞ്ഞ്‌ നിറം 
തെളിഞ്ഞ്‌ ചിത്രത്തിന്റെ കമനീയത പൂര്‍ണ്ണമായി പ്രകാശിക്കും. ജീവിതം തൊട്ടാല്‍ 
പൊള്ളുന്ന എരിതീക്കനലല്ലെന്നും അത്‌ കലാനാഥലീലാരംഗമായ ഒരു ആനന്ദോ 
ദ്യാനമാണെന്നും ആദ്യമായി മനുഷ്യനെ ബോധിപ്പിക്കുന്നത്‌ അവന്റെ ഹൃദയമാകുന്നു. 
ശോകമോഹങ്ങളുടെ അടിയില്‍ കിടക്കുന്ന നിത്യവും നിരുപമവും ആയ ഈ സുഖ 
സ്ഥാനത്തെ ഹൃദയം സന്ദര്യതേജസ്സില്‍ക്കൂടിയാണ്‌ കണ്ടെത്തുന്നത്‌. മനുഷ്യനില്‍ 
ഹൃദയത്തിനോളം പ്രാധാന്യമുള്ള മറ്റൊന്നുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. അതു മനുഷ്യത്വ 
ത്തിന്റെ അധഃപതനത്തിനും ഉന്നമനത്തിനും കാരണമായി നിലകൊള്ളുന്നു. ജീവിത 
തരുവിന്റെ മൂലവേരുകളായ വികാരങ്ങളുടെ വിളനിലമാണ്‌ ഹൃദയം. സൌന്ദര്യം അവ 
യുടെ അങ്കുരങ്ങള്‍ക്ക്‌ ജീവന്‍കൊടുത്ത്‌ ജീവിതപ്രവാഹത്തെ ശക്തവും ശുദ്ധവും 
ആക്കുന്നു. ശിശുപ്രായത്തില്‍ മനുഷ്യന്റെ സ്ഥിതി വികാരദശയില്‍ മാത്രമാണ്‌. അതി 
നുശേഷമേ അവന്‍ വിചാരലോകത്തിലേക്കു കടക്കുന്നുള്ളൂ. ഒരു ശിശു ആദ്യഘട്ട 
ത്തില്‍ ചിരിയും കരച്ചിലുംകൊണ്ട്‌ കഴിഞ്ഞുകൂടുന്നതല്ലാതെ ചിന്താശീലനായി കാണ 
പ്പെടുന്നില്ല. വിചാരങ്ങള്‍ പുറപ്പെടുന്നതിന്‌ നമ്മില്‍ പ്രബലമായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതു 
വികാരങ്ങളാകുന്നു. വിവിധ വികാരങ്ങളുടെ ഒരു ആകെത്തുകയാണ്‌ ജീവിതം. അതു 
കൊണ്ടത്രേ തദുല്‍പ്പത്തിസ്ഥാനമായ ഹൃദ്യം മനുഷ്യന്റെ മഹത്വത്തിന്‌ മാനദണ്ഡ 
മായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നത്‌. ആലോചനാകുശലമായ ധിഷണാബലംകൊണ്ടുതന്നെ 
ഒരാള്‍ക്കു മഹത്ത്വം നേടാന്‍ കഴിയുകയില്ല. ശുന്യഹൃദയനായ ഒരു തത്വചിന്തകന്‍ 
ച്രരങ്ങളുടെ സഹായത്താല്‍ ചലിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരു യ്രന്രം മാത്രമാണ്‌. ഹൃദ 
യമില്ലാത്തവന്‍ സന്ദര്യമറിയുന്നില്ല. സൌന്ദര്യമറിയാത്തവന്‍ ദൈവത്തെ അറിയു 
ന്നില്ല. അവന്‍ ഭയങ്കരമായ ശുന്യതയും നിശ്ശബ്ദതയും നിറഞ്ഞ അന്ധകാരത്തില്‍ 
ടിയേറ്റു തളര്‍ന്നുവീഴുന്നു. ശുഷകമായ മസ്തിഷ്കത്തില്‍ മുഴങ്ങിക്കൊ 
ണ്ടിരിക്കുന്ന രൂപ-അണ-പൈസയുടെ കിലുകിലാരവം മാത്രമേ അവന്‍ കേള്‍ക്കു 
ന്നുള്ളൂ. അവനെസ്സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈ ലോകം നീരെടുത്ത കരിമ്പിന്‍കോച്ച 
പോലെയായിത്തീരുന്നു. ഹൃദയവ്യാപാരമില്ലാത്തവനെ “പണ്ഡിതമുഡന്‍' (ദേനാ 
(001) എന്നാണ്‌ മഹാത്മാവായ രാമദാസമസ്വാമികള്‍ വിളിക്കുന്നത്‌. സോളമന്‌ ഒരു 
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ടടുതായി തോന്നിയപ്പോള്‍ അദ്ദേഹം പ്രാര്‍ത്ഥിച്ചത്‌ 
ത്തിനുവേണ്ടിയായിരുന്നുവത്രേ. ജീവിത 
യന്നു പരിച്ഛേദിക്കുവാന്‍ നിവൃത്തി 


സ്വപ്നത്തില്‍ ദൈവം പ്രത്ൃക്ഷപ്പെ 
ബോധവും ധാരണയും ഉള്ള ഒരു ഹൃദയ 
ത്തില്‍ ഹ്ൃദയത്തിനുള്ള വശീകരണശക്തി ഇത്രഒ 
യില്ല. അതില്‍നിന്നും പൊട്ടിപ്പുറപ്പെടുന്ന പരിശുദ്ധ വികാരങ്ങള്‍ക്കു കീഴ്പ്പെടാതെ 
കയര്‍ത്തുനില്ക്കുന്നത്‌ അസാധ്യവും ആപല്‍ക്കരധുമാകുന്നു. ഐറിഷകാരനായ ഒരു 
പാതിരി, കുടി മുഴുത്ത്‌ മുടിയാറായ ഒരുത്തനോട്‌ കുടി നിര്‍ത്തുവാന്‍ പലതവണയും 
ദൈവത്തെ മുന്‍നിര്‍ത്തി ഉപദേശിച്ചിട്ടും ഫലപ്പെടില്ല. വെട്ടുപോത്തിനോട വേദമോ 
തുന്ന മട്ടില്‍ ഉപദേശം കലാശിക്കുന്നതു കണ്ട്‌ ഒരുദിവസം പാതിരി അവന്റെ ഓമന 
ക്കുഞ്ഞിനെ എടുത്ത്‌ അവന്‍ കാണ്‍കെ ചുംബിച്ചുകൊണ്ട്‌ അതിന്റെ പേരില്‍ കൂടി 
ക്കരുതെന്ന്‌ അവനോടു മനസ്സലിഞ്ഞ്‌ അപേക്ഷിച്ചു. ആ കാഴച കുടിയന്റെ മങ്ങിക്കി 
ടന്നിരുന്ന സ്നേഹവികാരങ്ങളെ തട്ടിയുണര്‍ത്തുകയും, തല്‍ഫലമായി പാതിരിയുടെ 
അപേക്ഷ ഹ്യദയത്തില്‍ പതിഞ്ഞ്‌ അന്നുമുതല്‍ അവന്‍ കുടി നിര്‍ത്തുകയും ചെയ്തു. 
വികാരങ്ങള്‍ക്കു മനുഷ്യന്‍ എത്രത്തോളം അധിനനാണെന്ന്‌ ഈ കഥ തെളിയിക്കു 
ന്നുണ്ട്‌. ഇപ്രകാരം ജീവിതാധാരമായി നില്ക്കുന്ന ഹൃദയത്തെ ശുദ്ധസാത്വികമാക്കി 
വികസിപ്പിച്ച്‌ സ്നേഹരസാത്മകങ്ങളായ വികാരങ്ങള്‍ വളര്‍ത്തി ക്ലേശനാശത്തിനു 
ആനന്ദപ്പുഴയൊഴുകുന്നത്‌ സൌന്ദര്യമാണെന്നറിയുമ്പോശ അതിനു ജീവിതത്തിലുള്ള 
സ്ഥാനം ഏതാണെന്ന്‌ ഏകദേശം ,.ഈഹ്യമാണല്ലൊ. 
സംഗീതം, സാഹിത്യം, ചിത്രമെഴുത്ത്‌ മുതലായ ഹൃദൃകലകളുടെ ഉത്ഭവം 
സൌന്ദര്യത്തിന്റെ ആകര്‍ഷണത്തില്‍നിന്നാകുന്നു. ഗായകനും, കവിയും, ചിത്രകാരനും 
സൌന്തര്യാനുഭുതിയില്‍ വിളയുന്ന മനോധര്‍മ്മങ്ങളെ പ്രകാശനം ചെയ്യുന്നവരാണ്‌ 
പ്രകൃതിയുടെ ഏതു ഭാഗവും അവിച്ചിന്നമായ ഒരു സന്ദര്യധാരയുടെ പ്രതിബിംബ 
മായി ദര്‍ശിക്കുവാന്‍ അവര്‍ക്ക്‌ ഒരു പ്രത്യേക ശക്തിയുണ്ട്‌. സൌന്ദര്യാരാധകന്മാരില്‍ 
പ്രമാണിയാണ്‌ കവി. എത്ര നിസ്റാരവസ്തുവും കവിഹൃദയത്തില്‍കുടി കടന്നുവരു 
മ്പോള്‍ അനുപമസുന്ദരരുപംപൂണ്ട്‌ ആലോകനീയമായിത്തിരുന്നത്‌ അവിടെ തള്ളി 
പ്പെരുകുന്ന സൌന്ദര്യരസത്തില്‍ മുങ്ങിത്തെളിഞ്ഞ്‌ മിന്നുന്നതുകൊണ്ടാണ്‌. ഉള്ളു 
രിന്റെ മഴത്തുള്ളി 'യും, ആശാന്റെ 'മിന്നാമിനുങ്ങും', വള്ളത്തോളിന്റെ “അരിപ്പിറാവും 
'സൌകുമാര്യപ്പുഴതന്‍ കൊച്ചുതരംഗ'മായിട്ടാണല്ലോ കവിതയില്‍ നിഴലിക്കുന്നത്‌. 
പൂന്തോട്ടത്തില്‍ മതില്‍ക്കെട്ടിനുള്ളില്‍ ആരും കാണാതെ തലപൊത്തിച്ചുനില്‍ക്കുന്ന 
ഒരു പാഴ്ച്ചെടിയുടെ അകൃത്രിമസൌന്ദര്യം ടാഗോറിനെപ്പോലുള്ള അനുഗ്രഹീത കവി 
കള്‍ക്കേ കണ്ടുപിടിപ്പാന്‍ കഴിയു. കാളിദാസന്‍, ഭവഭുതി തുടങ്ങിയ പ്രാചീന കവി 
ശ്രേഷ്ഠന്മാരും പ്രകൃതിരാമണീയകത്തിന്റെ ദൈവികഭാവത്തെ പ്രത്യേകം പ്രദര്‍ശി 
പിച്ചിട്ടുള്ളവരാണ്‌. ഏതദ്ധിഷയത്തില്‍ ഇന്ന്‌ അദ്ധിതീയ പദവിയെ അലങ്കരിക്കുന്ന 
മഹര്‍ഷിപുംഗവനാണല്ലോ മഹാകവി രവീന്ദ്രനാഥടാഗോര്‍. ആധുനികലോകത്തിലെ 
സൌന്ദര്യഗായകനാണ്‌ അദ്ദേഹം. വിസ്തൃതഗംഭീരമായ ഒരു സൌന്ദര്യസമുദ്രത്തിലെ 
ക്ച്ചോലമാലയില്‍നിന്നും പുറപ്പെടുന്ന സംഗീതനാദമാണ്‌ ടാഗോര്‍ക്കവിത. സന്ദ 
ര്ൃത്തിന്റെ സാത്വികമായ അംശത്തെ എടുത്തുകാണിക്കുന്നതിലത്രേ യഥാര്‍ത്ഥമായ 
കവിത കാണുന്നത്‌. അല്ലാതെ അതിന്റെ രാജസമായ ഭാവത്തിനു പ്രാധാന്യം 
കൊടുത്തു വര്‍ണ്ണിച്ച്‌ വായനക്കാരുടെ ചിത്തം ഉന്മത്തമാക്കുന്ന രീതി ഉത്തമകവിക്കു 
പറ്റിയതല്ല. സൌന്ദര്യതേജസ്സ സമുജ്ജ്വലിക്കുന്ന സന്ധ്യാസമയങ്ങളും മറ്റും വര്‍ണ്ണ 
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നാവിഷയങ്ങളാകുമ്പോള്‍ ഈ സംഗതി പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധിക്കേണ്ടതുണ്ട. എന്നാല്‍ 
മാത്രമേ കവിതകൊണ്ടുദ്ദേശിക്കുന്ന ഫലം വായനക്കാരില്‍ ഉളവാകയുള്ളു ഭക്ഷണം 
പാകംചെയ്യുന്ന അഗ്നിതന്നെ ഭവനം ദഹിപ്പിക്കുവാനും ഇടയാക്കുന്നപോലെ മനസ്സും 
സ്കരണത്തിനും, ആനന്ദാനുഭൂതിക്കും ഉപകരിക്കുന്ന സൌന്ദര്യം രാജസരുപത്തില്‍ 
സ്ഫുരിക്കുമ്പോള്‍ മനുഷ്യനെ മൃഗീയവികാരങ്ങള്‍ക്കടിമപ്പെടുത്തി ദുഷിപ്പിക്കുകയും 
ചെയ്തേക്കും. സൌന്ദര്യമെന്നതു മനുഷ്യനെ കാമാന്ധനാക്കുന്ന ഒരു വേഷപ്പകിട്ട 
ല്ലെന്നും, അത്‌ ഐശ്വര്യവും ശാന്തിവിശിഷ്ടവുമായ ഒരു ശ്രീസമൃദ്ധിയാണെന്നും 
പരിപക്വമായ കവിത പ്രബോധനം ചെയ്യുന്നു. 

ഷാപ്പന്‍ഹര്‍, ഹെഗല്‍ തുടങ്ങിയ തത്വജഞാനികള്‍ സൌന്ദര്യത്തിന്റെ ആത്മീയ 
ഭാവത്തിന്‌ പ്രാമാണ്യം കല്‍പിക്കുകയും അതിനെ ആദരിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുള്ളവ 
രാണ്‌. എന്നാല്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയി ഈ സൂക്ഷ്മസ്വരുപത്തെ അംഗീകരിക്കാതെ അതിന്റെ 
വിഭ്രമജനകമായ ലൌകികഭാവത്തെ എതിര്‍ക്കുകയും, നിന്ദിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
കീറ്റ്സ്‌ പറയുന്നമാതിരി സത്യവും സൌന്ദര്യവും ഒന്നല്ലെന്നും, രണ്ടും അന്യോന്യ 
വിരുദ്ധമാണെന്നുംകുടി അദ്ദേഹം വാദിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഭിന്നങ്ങളായ വിക്ഷണകോണുക 
ളില്‍നിന്നു നോക്കുമ്പോള്‍ ഇങ്ങനെ അഭിപ്രായവ്യത്യാസം വരാവുന്നതാണ്‌. ഇതെ 
ങ്ങനെയെന്ന്‌ അലപാകുടി വിശദമാക്കാം. 

ആത്മാവ്‌, ശരീരം എന്നീ രണ്ടുപാധികളില്‍ക്കൂടിയാണു സൌന്ദര്യം പ്രതിഫലി 
ക്കുന്നത്‌. ആത്മസന്ദര്യം സൂക്ഷ്മവും ശരീരസൌന്ദര്യം സ്ഥൂലവുമാകുന്നു. രണ്ടാ 
മത്തെ സ്ഥുലദശയില്‍ അത്‌.ഉപാധിഭേദംകൊണ്ടു രാജസവും, താമസവും ആയ ഗുണ 
ങ്ങളോടുകുടി ഹൃദയത്തില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കും. ഉള്ളതിനെ മറയ്ക്കുന്നതും ഇല്ലാത്ത 
തിനെ ഉണ്ടെന്നു തോന്നിപ്പിച്ചു വ്യാമോഹിപ്പിക്കുന്നതും ആയ ഒരു ഭാവമാണ്‌ അപ്പോള്‍ 
അതിനുള്ളത്‌. ഈ നിലയില്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയി പറയുന്നതുപോലെ സൌന്ദര്യം സത 
ത്തിനു വിരുദ്ധമായിത്തീരുന്നു. സത്യത്തെ ആവരണം ചെയ്യുന്ന ഒരു മായാപടമാണ്‌ 
അപ്പോള്‍ സരന്ദര്യം. ഒരു ഭാഗമെടുക്കാം. ഒരു കാമിനിയുടെ അംഗലാവണ്യം അവ 
ളുടെ ആത്മമഹത്ചത്തെ കാമുകന്മാരില്‍നിന്നു ഗോപനം ചെയ്യുന്നു. തല്‍ഫലമായി 
അവര്‍ അന്ധന്മാരാകുന്നു. അവരുടെ സ്ഥുലദൃഷ്ടിയില്‍നിന്നു ചൈതന്യജഡങ്ങളുടെ 
സദസദ്ഭാവം തിരോഭുതമാകുന്നു. ഒരു കവി ഈ ഗാത്രമോടി മാത്രം വര്‍ണ്ണിക്കുക 
യാണെങ്കില്‍ അതില്‍ക്കൂടി വായനക്കാരും വഴിതെറ്റിപ്പോയേക്കാം. പ്രപഞ്ചരംഗത്തില്‍ 
അധികമായി പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ ഏതാദൃശമായ മാര്‍ഗ്ഗഭ്രംശമാണെന്നുള്ളതും സ്മര 
ണീയമത്രേ. കുമാരസംഭവത്തിലും ശാകുന്തളത്തിലും കാളിദാസന്‍ സൌന്ദര്യത്തിന്റെ 
ഈ നിലദേദങ്ങളെ രമണീയമായി തുലനംചെയ്തു കാണിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പാര്‍വൃതിയും 
ശകുന്തളയും ആദ്യം ശാരീരികമായ സൌന്ദര്യത്തിന്റെ തിളപ്പില്‍ മദാലസകളായി വിള 
യാടുകയും അനന്തരം അവമാനിതകളായി ഗാധ്രാഭിമാനം അസ്തമിച്ചു 
സ്വബോധംവന്നു തപോ്രതാനുഷ്ഠാനങ്ങളെക്കൊണ്ടു ആത്മീയകാന്തി വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കു 
കയും ചെയ്യുന്നു. അപ്പോള്‍ മാത്രമേ അവര്‍ യഥാര്‍ത്ഥ സുന്ദരികളായി ഭര്‍ത്ത്യസാ 
മീപ്യം അര്‍ഹിക്കുന്നുള്ളൂ. സൌന്ദര്യപ്രകാശനവിഷയത്തില്‍ ഈമാതിരി ഓചിതൃദിീ 


ക്ഷയും സൂക്ഷ്മാവലോകനവുമാണു കവികള്‍ക്കു പ്രധാനമായി വേണ്ടത്‌. 
(സാഹിതിയം) 


3, റഷ്യന്‍സാഹിത്യം 


റഷ്യ എന്നു കേള്‍ക്കുമ്പോള്‍ത്തന്നെ ഒരു നവിനതയും ഒരു വൈചിത്ര്യവും 
നമ്മെ അഭിമുഖീകരിക്കുന്നു. ഒരു ഉണര്‍വ്വും ഒരു ഉയര്‍ച്ചയും ആ ശബ്ദത്തില്‍ ക്കൂടി 
പൊന്തിവരുന്നു. ഇതിനുള്ള കാരണമെന്തെന്ന്‌ പരിവര്‍ത്തനോന്മുഖമായിരിക്കുന്ന 
ഇന്നത്തെ യുവലോകത്തോട വിവരിച്ചു പറയേണ്ട ആവശ്യമില്ല. മതപരമായും സാമു 
ദായികമായും രാഷ്ര്രീയമായും ഉണ്ടാകുന്ന പ്രശ്നങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇന്നും നാം ഉത്തരം 
കണ്ടുപിടിക്കുന്നത്‌ റഷ്യയെ നോക്കിയിട്ടാണ്‌. അഥവാ ആ രാജ്യത്തുനിന്നാണ്‌ ളി 
യുടെ വിവിധ രുപത്തിലുള്ള സമാധാനങ്ങള്‍ പുറപ്പെട്ടുകൊണ്ടിരിക്കുന്നത്‌. റഷ 
ഇന്നത്തെ ജനസമുദായത്തിന്റെ ഒരു വമ്പിച്ച പരീക്ഷണശാലയാകുന്നു. അതിനകത്ത്‌ 
വിസ്മയനീയങ്ങളായ വിവിധ പരീക്ഷണങ്ങള്‍ ദ്രുതഗതിയില്‍ നടന്നുകൊണ്ടി രിക്കുന്ന 
ബഹുമുഖങ്ങളായ ഈ മഹോദ്യമങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം പ്രേരകമായി ഉള്ളില്‍ ക്കൂടി പ്രവര്‍ 
ക്കുന്ന ഒരു ശക്തിവിശേഷം ഉണ്ട്‌. അതിന്റ പ്രഭവസ്ഥാനമാകുന്നു അവിട്ടം 
സാഹിത്യം. ത്ത 
ഒരു രാജ്യത്തിലെ ജനതതിയുടെ ജീവിതശക്തി ഏതെല്ലാംവിധത്തില്‍ വിക. 
ക്കുകയും വ്യാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുവെന്നു കാണിക്കുന്നത്‌ അവിടത്തെ സാഹി 
മാണ്‌. റഷ്യയുടെ ഹൃദയം തിളച്ചുമറിയുന്ന കാഴ്ച കാണണമെങ്കില്‍ നാം ത്സ 
ടത്തെ സാഹിത്യത്തിലേക്കു പ്രവേശിക്കണം. എന്താണ്‌ റഷ്യന്‍സാഹിത്യ ത്തിന്റ വി 
വിശേഷം? മറ്റു പല വിഷയങ്ങളിലെന്നപോലെ റഷ്യയില്‍ സാഹിതൃത്തിനും ഇത്ര 
ഷ്ടപൂര്‍വ്വമായ ഒരു ജീവസ്ഫുരണവും വൈചിത്ര്യവും ഉണ്ടെന്നുള്ള തുതന്നെ അദ്യ 
ക്കാരുടെ അപ്രതിരോധ്യമായ സ്വതന്ത്രഗതി അവരുടെ ഗ്രന്ഥനിര്‍മ്മാണത്തില റഷ്വ 
ടമായി പ്രതിഫലിക്കുന്നു. സാഹിത്യലോകത്തില്‍ സാമാന്യേന കണ്ടുവരുന്ന 
നുഗതികത്വം അവിടത്തെ ഗ്രന്ഥകാരന്മാരെ ബാധിക്കുന്നില്ല. പൂര്‍വ്വസൂരികശു ഗത 
രിച്ചിട്ടില്ലാത്ത മാരഗ്ഗങ്ങളില്‍ക്കുടി അഭിനവാദര്‍ശങ്ങളെ ലക്ഷ്യമാക്കി മനുഷ സഞ്ചു 
തത്തെ വിമര്‍ശിച്ച്‌ അതിന്റെ അജ്ഞാതദഭാഗങ്ങളെ അനാച്ഛാദനം ജ്‌ 
അവര്‍ ഉദ്യമിക്കുന്നത്‌. രാജ്യതന്ത്രത്തിലെന്നപോലെ സാഹിത ൃത്തിലും ഴ്ത്ത ണ്‌ 
മബന്ധങ്ങള്‍ അവിടെ നവീനാശയസമ്മര്‍ദ്ദംകൊണ്ട്‌ ശിഥിലങ്ങളായി ന്‌ 
ശാസ്ത്രീയ നിബന്ധനകള്‍ക്ക്‌ അടിപെട്ട്‌ സാഹിത്യത്തിന്റെ സ്വൈരഗതിയെ ന്നു. 
വാനോ നിയ്ന്ത്രിക്കുവാനോ അവര്‍ ഇഫ്ടപ്പെടുന്നില്ല. അവരുടെ ടു 
കളില്‍ മനുഷ്യന്റെ അതിദയനീയമായ അധഃപതിതാവസ്ഥയും, ഭാവികാലസ മരണ 
ങ്ങളില്‍ അവന്റെ ഉയര്‍ത്തപ്പെട്ട സുശോഭനരുപവും അതിശയോക്തി നന ജാലപ്പ 
ചതുരമായി ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. റഷ്യയിലെ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ തങ്ങള ലയ 
നാശക്തിയെ വ്യാപരിപ്പിക്കുന്നത്‌ ജീവിതസമുദ്രത്തിലെ ഉപരിതലതിരമാലം വ 
സ്പര്‍ശിക്കുവാനല്ല. പിന്നെയോ, തദന്തര്‍ഭാഗത്തു ചുറ്റിക്കളിക്കുന്ന തളം 
ങ്ങളെപ്പറ്റി പ്രപഞ്ചനം ചെയ്യുവാനാകുന്നു. സാഹിത്യസരണിയില്‍ക്കുുടി യു 
യത്തെ വ്യാമോഹിപ്പിക്കുന്ന വിദ്യ, അവര്‍ പരിശീലിച്ചിട്ടില്ല. അന്തുകരണത്തിം 
പ്രചോദനയേയും പ്രത്യക്ഷാനുഭവങ്ങളേയും ആണ്‌ റഷ്യന്‍ ഗ്രന്ഥകാരന്മാര്‍ സര്‍വ്വോ 
പരി അനുസന്ധാനം ചെയ്യുന്നത്‌. 


ലും പ്രക 


റഷ്യന്‍സാഹിത്യം 2 


റഷ്യന്‍സാഹിത്യത്തിന്‌ ഇത്രത്തോളം പ്രചാരവും പ്രസിദ്ധിയും സിദ്ധിച്ചത്‌ 
അല്പകാലംകൊണ്ടു മാത്രമാകുന്നു. പത്തൊന്‍പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ മദ്ധ്യഘട്ടംവരെ 
സാഹിത്യത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം റഷ്യയ്ക്കു യാതൊരു സ്ഥാനവും ഉണ്ടായി 
രുന്നില്ല. “ഒരു ഭുഖണ്ഡം മുഴുവന്‍ പട്ടാളപരിശീലനത്തിനേര്‍പ്പെടുത്തി വെറും മാനി 
കളായി ജീവിക്കുന്ന റഷ്യക്കാര്‍--സാഹിത്യസംബന്ധിയായി യാതൊന്നും സൃഷ്ടി 
ക്കാത്തവര്‍ എന്നു കാര്‍ളൈല്‍ ഒരിക്കല്‍ ഈ രാജ്യവാസികളെപ്പറ്റി പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. 
അത്രത്തോളം ശോചനീയമായിരുന്നു അവരുടെ അന്നത്തെ സ്ഥിതി. എന്നാല്‍ അന 
ന്തരകാലത്ത്‌ അവരുടെ സാഹിത്യവ്യാപാരത്തിനുണ്ടായ അഭിവൃദ്ധി അത്ഭുതാവഹ 
മായിരുന്നു. അതിന്റെ അസാധാരണമായ വശീകരണശക്തി ഇംഗ്ലണ്ട്‌, ഫ്രാന്‍സ്‌, 
ജര്‍മ്മനി തുടങ്ങിയ രാജ്യങ്ങളെ പെട്ടെന്ന്‌ ആകര്‍ഷിച്ചു. ഇപ്പോള്‍ യുറോപ്പിലെ പ്രധാന 
സാഹിത്യങ്ങളെല്ലാം റഷ്യന്‍ ഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ തര്‍ജ്ജമകള്‍കൊണ്ടു പ്രത്യേകം പരിപു 
ഷ്ടങ്ങളായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ഇവയില്‍ കഥാപുസ്തകങ്ങള്‍ക്കു കൂടുതല്‍ പ്രചാ 
രവും പ്രാമാണ്യവും കാണുന്നതിനാല്‍ അവയെ പ്രധാനമായി പരാമര്‍ശിക്കുവാനാണ്‌ 
ഈ ലേഖനംകൊണ്ട്‌ ഉദ്ദേശിക്കുന്നത്‌. 

നോവലുകളും ചെറുകഥകളും എഴുതുന്നതിലാകുന്നു റഷ്യക്കാര്‍ ലോകപ്രസി 
ദ്ധന്മാരായിത്തീര്‍ന്നത്‌. വിശ്വസാഹിത്ൃത്തിലെ അനര്‍ഘസമ്പത്തുകളായി എണ്ണപ്പെ 
ടുന്ന അനേകം നോവലുകള്‍ ഇപ്പോള്‍ അവരുടെ വകയായിട്ടുണ്ട്‌. ടോള്‍സ്റ്റോയി 
സാഹിത്യകാരന്മാരില്‍ പ്രഥമഗണനീയനാണല്ലോ. അദ്ദേഹത്തിന്റെ അത്യുന്നതമായ 
യശഃസ്തംഭം പ്രതിഷ്ഠാപിതമായിരിക്കുന്നതും പ്രധാനമായി കഥാമസ്തകങ്ങള്‍വഴി 
യായിട്ടാണ്‌. ഈ അടുത്തകാലത്ത്‌ ഇംഗ്ലണ്ടിലെ ചില പണ്ഡിതന്മാര്‍ കൂടിച്ചേര്‍ന്ന്‌ 
ഏറ്റവും നല്ല പ്രന്തണ്ടു നോവലുകള്‍ തെരഞ്ഞെടുത്തതില്‍ മിക്കവാറും റഷ്യന്‍ കഥാ 
സാഹിത്യത്തില്‍പെട്ടവയായിരുന്നു. അന്യദേശീയരെ റഷ്യന്‍ക്ൃതികള്‍ എത്രമാത്രം 
ആകര്‍ഷിക്കുന്നുണ്ടെന്നുള്ളതിന്‌ ഇതൊരു ഉദാഹരണമത്രേ. റഷ്യക്കാരുടെ നോവല്‍ 
നിര്‍മ്മാണരീതിയും ഇപ്പോള്‍ മറ്റുള്ളവര്‍ അനുകരിച്ചുതുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട്‌. ഇംഗ്ലീഷ്‌ സാഹി 
ത്ൃത്തിലും ഫ്രഞ്ച്‌ സാഹിത്യത്തിലും കഥാകഥനരീതിക്ക്‌ ഈ അനുകരണംമുലം 
വലിയ പരിവര്‍ത്തനം നേരിട്ടിരിക്കുന്നു. ഈ രണ്ടു രാജ്യങ്ങളിലും റഷ്യന്‍സ്ര്രദായ 
ത്തില്‍ എഴുതപ്പെടുന്ന നോവലുകളിലാണ്‌ വായനക്കാര്‍ക്കു കൂടുതല്‍ അഭിരുചിയു 
ഒളതായി കാണുന്നത്‌. 

റഷ്യക്കാര്‍ പ്രത്യേകവിജയം നേടിയിരിക്കുന്നതു ഭാവപ്രധാനങ്ങളായ നോവ്‌ 
ലുകള്‍ (25)/01ഠളിഠ [4ഠ൧ലി5) എഴുതുന്നതിലാകുന്നു. പത്തൊന്‍പതാം നൂറ്റാണ്ടിന്റെ 
അന്ത്ൃഘട്ടം ഈ വകുപ്പില്‍പ്പെട്ട പുസ്തകങ്ങളുടെ അവതാരകാലമാണ്‌. മനഃശാസ്ര്ര 
സംബന്ധമായ സൂക്ഷ്മരഹസ്യങ്ങളെ പ്രകാശനം ചെയ്യുന്നതിലും മനോഭാവങ്ങളുടെ 
വൈവിധ്യവിലാസത്തെ വിലേഖനം ചെയ്യുന്നതിലും അവര്‍ക്കുള്ള വൈദഗ്ദ്ധ്യം അന 
നൃയസാധാരണമത്രേ. ഒരു പുതിയ മനഃസാമ്രാജ്യമാണ്‌ ഇത്തരം പുസ്തകങ്ങളില്‍ക്കുടി 
വായനക്കാര്‍ക്കു പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. പരിതഃസ്ഥിതികളുമായുള്ള സംഘട്ടനത്തില്‍ 
അവിടെ നടക്കുന്ന ബഹുവിധ പ്രക്ഷോഭണങ്ങള്‍ നമ്മെ പല പാഠങ്ങളും പഠിപ്പി 


26 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 

ക്കുന്നു. നോവല്‍ നിര്‍മ്മാണത്തില്‍ റഷ്യക്കാര്‍ സ്വന്തമായ ഒരു രീതിയും സ്വഭാവവും 
നടപ്പില്‍വരുത്തിയിട്ടുണ്ടെന്നു മുമ്പു സുചിപ്പിച്ചുവല്ലോ. ഇക്കാര്യത്തില്‍ അവര്‍ അന്യ 
സാഹിത്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒട്ടുംതന്നെ കടപ്പെട്ടിട്ടില്ലെന്നുവേണം പറവാന്‍. ഇംഗ്ലീഷുകാര്‍ക്കും 
ഫ്രഞ്ചുകാര്‍ക്കും ഇല്ലാത്തതായ ചില പ്രത്യേക ഗുണങ്ങള്‍ ഏതദ്വിഷയത്തില്‍ റഷ്യ 
ക്കാര്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നു വിന്‍സ്റ്റന്‍ലി (ഗ/നടിദ്ലിദുറ എന്ന ഇംഗ്ലീഷ്‌ പ്രൊഫസ്സര്‍ 
അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. ഈ ഗുണങ്ങളാണത്രേ റഷ്യന്‍നോവലുകളുടെ പ്രശസ്തിക്കു 
പ്രത്യേകം സഹായിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. റഷ്യക്കാര്‍ക്കു സ്വതസ്സിദ്ധമായിട്ടുള്ള നിഷ്കപടതയും 
എന്തും തുറന്നുപറയുന്ന സ്വഭാവവും ഇവയില്‍ പ്രാമുഖ്യത്തെ അര്‍ഹിക്കുന്നു. അവ 
രുടെ ഭാവ്പ്രധാനങ്ങളായ നോവലുകള്‍ക്ക്‌ ഒരു പ്രത്യേക ചൈതന്യവും ചമല്‍ക്കാ 
രവും കൊടുത്തിട്ടുള്ളത്‌ ഈ രണ്ടു ഗുണങ്ങളാണ്‌. ഇംഗ്ുണ്ടും ഫ്രാന്‍സും പലതരം 
സാമുദായിക നിലഭേദങ്ങളും സങ്കീര്‍ണ്ണപരിഷ്ക്കാരങ്ങളും (ഠന്ഗ1ല൦ ല്ഗിടദ്ധിസ) 
ഉച്ചാവചങ്ങളായ മാമുലുകളും ചടങ്ങുകളും ഉള്ള രാജ്യങ്ങളാകുന്നു. അവിടത്തെ ഗ്രന്ഥ 
കാരന്മാര്‍ മേല്പറഞ്ഞ സംഗതികള്‍ക്കു പ്രകൃത്യാ വിധേയരായിരിക്കുന്നതിനാല്‍ അവ 
രുടെ ഏതുതരം മനോഭാവത്തിനും അവയെക്കൊണ്ട്‌ ഒരു നിറപ്പകര്‍ച്ച ഉണ്ടായിപ്പോ 
കുന്നു. തന്മുലം സാഹിതൃസഞ്ചാരത്തില്‍ മാമുല്‍സ്രമ്രദായങ്ങള്‍ക്കു തീരെ വിപരീ 
തമായ ഒരു സ്വതന്ത്രമാര്‍ഗ്ഗം സ്വീകരിക്കുവാന്‍ അവര്‍ക്കു സാധിക്കുന്നില്ല. ചുരുക്ക 
ത്തില്‍ സാഹിത്യകാരന്മാരുടെ ഭാവനാശക്തിയെ അനിയന്ത്രിതമായി അഴിച്ചുവിടുന്ന 
തിന്‌ അവിടെ പല കാര്യങ്ങളും പ്രതിബന്ധങ്ങളായിട്ടുണ്ട്‌. പ്രാചീനപ്രസ്ഥാനങ്ങളുടെ 
മുലച്ചേദികളായിട്ടുള്ള പരിവര്‍ത്തനങ്ങള്‍ സാഹിത്യമണ്ഡലത്തിലായാല്‍ത്തന്നെയും 
ഈദൃശ രാജ്യങ്ങളില്‍ മന്ദഗതിയിലേ നടക്കുകയുള്ളു. ആത്മാര്‍ത്ഥത എന്നതു ഗ്രന്ഥ 
നിര്‍മ്മാണത്തില്‍ സര്‍വ്വപ്രധാനമായി ആദരിക്കേണ്ട ഒരു ഗുണമാകുന്നു. ഈ സല്‍സ്പ 
ഭാവം വേണ്ടിടത്തോളം പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നതിന്‌ ഇംഗ്ലീഷുകാര്‍ക്കു സാധിക്കുന്നില്ലെന്ന്‌ 
ഇംഗ്ലീഷുകാരനായ ആ പ്രൊഫസ്സര്‍തന്നെ സമ്മതിക്കുന്നു. ജീര്‍ണ്ണങ്ങളായ ചില 
സാന്മാര്‍ഗ്ഗിക വ്യവസ്ഥകളേയും 'നാട്ടുനടപ്പു'കളേയും ആദരിക്കുവാന്‍വേണ്ടി പലതും 
ഒളിച്ചുവച്ചു കൃര്രിമരീതിയില്‍ ഗ്രന്ഥനിര്‍മ്മാണത്തിനേര്‍പ്പെടുന്ന സ്രവ്രദായമാണ്‌ ഇവ 
രില്‍ സാമാന്യേന കണ്ടുവരുന്നത്‌. പ്രത്യുത, റഷ്യന്‍നോവലുകളുടെ ജീവന്‍തന്നെ 
ദരവയുടെ അടിയില്‍ കിടക്കുന്ന ആത്മാര്‍ത്ഥതയാകുന്നു. ടോള്‍സ്റ്റോയി, ഡോസ്റ്റോ 
യ്വ്സികി (1051016൧19) തുടങ്ങിയ ഗ്രന്ഥകാരപ്രമുഖന്മാര്‍ അവരുടെ പരിശുദ്ധമായ 
സാഹിത്ൃക്ഷ്രേതത്തില്‍ യാതൊരു ഒളിച്ചുകളിയും നടത്തുന്നില്ല. സത്യപ്രകാശത്തിന്റെ 
സന്ദര്യധോരണിയാണ്‌ അവരുടെ മതഗ്രന്ഥതല്ലജങ്ങളില്‍ കളിയാടുന്നത്‌. അവരുടെ 
കഥാലോകം യാതൊരുവിധമായ ആവരണവുംകൂടാതെ ആദരണീയമായ പരമാര്‍ത്ഥ 
തയില്‍ പ്രശോഭിക്കുന്നു. ജീവിതരംഗത്തിന്റെ ചില ഭാഗങ്ങള്‍ തിരശ്ശീലയ്ക്കുള്ളിലാ 
ക്കുന്ന സ്ര്രദായത്തെ ടോള്‍സ്റ്റോയി യുക്തിപൂര്‍വ്വം ശക്തിയായി പ്രതിഷേധിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
എന്താവശ്യത്തിനായാലും വ്യവധാനം ഒരുവിധത്തിലും സ്വീകാര്യമല്ലെന്നാണ്‌ അദ്ദേ 
ഹത്തിന്റെ അഭിപ്രായം. ഒരു നോവല്‍ എന്നു പറയുന്നതു മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ 
ഭാവശബളമായ ഒരു പ്രതിഫലനമാകുന്നു. മതസമുദായവ്യവസ്ഥകള്‍, സാന്മാര്‍ഗ്ഗനി 
യമങ്ങള്‍ മുതലായവയുടെ പേരില്‍ ഈ പ്രതിഫലനത്തെ വക്രഗതിയിലാക്കുകയോ 


റഷ്യന്‍സാഹിത്യം 2.7 
അതിന്മേല്‍ കൃത്രിമച്ചായം തേയ്ക്കുകയോ ചെയ്യുന്നതു സാഹിത്യരസത്തിനു ഹാനി 
കരമാകുന്നു. ഈ തത്വമാണ്‌ റഷ്യയിലെ കഥാകൃത്തുകള്‍ മറ്റുളളവരെ പഠിപ്പിക്കു 
ന്നത. 

റഷ്യന്‍നോവലുകള്‍ക്കുള്ള മറ്റൊരു പ്രത്യേകത അവയില്‍ ആദ്യന്തം അത്യുല്‍ 
ബണമായി പ്രസ്ഫുരണംചെയുന്ന ദീനാനുകമ്പയാകുന്നു. വിപ്പവദശകളില്‍ റഷ്യ 
യെപ്പോലെ നാരകീയ ദുഃഖം അനുഭവിച്ചിട്ടുള്ള മറ്റൊരു രാജ്യമുണ്ടെന്നു തോന്നു 
ന്നില്ല, കഷ്ടപ്പാടുകള്‍ ഏതെല്ലാം വിധത്തില്‍ എത്രത്തോളം മനുഷ്യനെ മര്‍ദ്ദിക്കു 
മെന്ന്‌ ആ രാജ്യം അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞു. തല്‍ഫലമായി അവിടത്തെ സഹൃദയ ഹൃദയ 
ങ്ങളില്‍നിന്നും നിര്‍ഗ്ഗളിക്കുന്ന സഹതാപ പീയുഷമാണ്‌ തത്സാഹിത്യോദ്യാനത്തെ 
സേചനം ചെയ്യുന്നത്‌. റഷ്യന്‍ നോവല്‍കാരന്മാര്‍ സങ്കടക്കടലിന്റെ അടിത്തട്ടുവരെ 
പരിശോധിച്ച്‌ ഓരോ ഘട്ടത്തിലും മനുഷ്യപ്രകൃതിക്കുണ്ടാകുന്ന മാറ്റങ്ങള്‍ കണ്ടറിഞ്ഞ്‌ 
അതില്‍നിന്നും അനുകമ്പയുടെ നത മാഹാത്മ്യവും മനസ്സിലാക്കിയിട്ടുള്ളവ 
രാകുന്നു. 

“ബോള്‍ഷേവിസം' എന്നു കേള്‍ക്കു മ്പോള്‍ത്തന്നെ അന്ധമായി ഭയപ്പെട്ട്‌ 
അതിന്റെ വ്യാപ്തിയെ തടയുവാന്‍ ഇന്നത്തെ സാമ്മാജ ൃദുര്‍മ്മോഹികള്‍ യത്നം ചെയ്യു 
ന്നുണ്ടലോ. എന്നാല്‍ അതിന്റെ ചൈതന്യത്തെ നാലുപാടും പ്രസരിപ്പിച്ചുകൊണ്ടു 
റഷ ൃയയില്‍നിന്നും പുറപ്പെടുന്ന സാഹിത്യപ്രവാഹത്തെ പ്രതിബന്ധിക്കുവാന്‍ ആര്‍ക്കും 
തന്നെ സാധിക്കുന്നതല്ല. പുതിയ പുതിയ വിചാരവീചികളും വികാരനുരകളും അതില്‍ 
ക്കൂടെ തിങ്ങിപ്പൊങ്ങുന്നതു കാണുമ്പോള്‍ ജനസഞ്ചയം തതത്തത്തനു അങ്ങോട്ട 
ആകൃഷ്ടരാകുന്നു. 

കമനീയമായ ഈ കഥാസാഹിതൃത്തില്‍ പൊതുവെ കാണുന്ന വൈശിഷ്ട്യ 
ത്തെപ്പറ്റി ഇവിടെ സംക്ഷിപ്തമായി പറഞ്ഞുകഴിഞ്ഞു. ഇനി പ്രധാനപ്പെട്ട ഗ്രന്ഥകാര 
ന്മാരേയും അവരുടെ കൃതികളേയുംപറ്റി വിചാരണചെയ്യാം. 

റഷ്യയിലെ സാഹിത്യകാരന്മാരില്‍ “കനിഷ്ഠികാധിഷ്ഠിത”'നെന്നു സഹൃദയ 
ലോകം സമ്മതിച്ചിട്ടുള്ള പണ്ഡിതാഗ്രേസരനാണ്‌ കൌണ്ട്‌ ലിയോ ടോള്‍സ്റ്റോയി 

(റാണ 1൦൦0 701510)). അദ്ദേഹംതന്നെയാണ്‌ നോവല്‍നിര്‍മ്മാണത്തിലും അദ്വിതീയ 

നായി ഗണിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ സമകാലികന്മാരായി 

രുന്ന ഡോസ്റ്റോയ്വ്‌സ്ക്കി (205106൧1൭0, ടര്‍ജിനീവി (ധൂ എന്ന രണ്ടു സാഹി 
ത്യകേസരികളെക്കൂടി നമുക്കു മനസ്സിലാക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. ഈ മൂന്നു ഗ്രന്ഥകാരന്മാരും 
റഷ്യന്‍സാഹിത്യസഈധത്തിന്റെ മൂലസ്തംഭങ്ങളായി പ്രശോഭിക്കുന്നവരാകുന്നു. ഇവ 
രുടെ കൃതികള്‍ അവിടത്തെ സാഹിത്യത്തിന്റെ വൈശിഷ്ട്യത്തെ സാമാന്യമായി വെളി 
പ്പെടുത്തുന്നതിനു പര്യാപ്തങ്ങളാണ്‌. ഈ കൃതികളുടെ പ്രശസ്തിയും പ്രചാരവു 
മാണ്‌ റഷ്യയ്ക്കു വിശ്വസാഹിത്യമണ്ഡലത്തില്‍ അനശ്വഉമായ ഒരു സ്ഥാനം സമ്പാ 
ദിച്ചുകൊടുത്തിട്ടുള്ളത്‌. ഡാസ്റ്റോയ്വ്സ്‌കിയുട്ടെ ധാമധേയം മലയാളത്തില്‍ അത്ര 
പ്രസിദ്ധമായിട്ടില്ലെങ്കിലും അദ്ദേഹം ടോള്‍സ്റ്റോയിയെപ്പോലെതന്നെ വിശ്വവിശ്രുതനാ 
കുന്നു. എന്നുമാത്രമല്ല, ചില സംഗതികളില്‍ ആ സാഹിത്യച്രരവര്‍ത്തിയെക്കൂടി 
നിഷ്പ്രഭനാക്കിത്തീര്‍ക്കത്തക്ക കലാവൈദഗ്ദ്ധ്യമാണ്‌ അദ്ദേഹം പ്രകടിപ്പിച്ചിരിക്കു 


ളള കുററപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 
പൂര്‍വൃഗാമികളില്‍ പ്രധാനനായ ഗോഗോള്‍ (൪001) എന്ന 


് യിയുടെ ; 
ന്നത്‌. ടോള്‍സ്റ്റേ ) ൽ ഗണനീയനാണ്‌. 


ഗ്രന്ഥകാരനും ഇക്കുട്ടത്തി 


യി 
ടോ സാഫഹിതുകാന്ോ്‌ ല്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ പേര്‍ മാത്രമേ മലയാളഭാഷാ 
റഷ 


മറയിത്തീര്‍ന്നിട്ടുള്ളു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഏതാനും ചെറ 
സാഹിത്യത്തില്‍ ലതു യ്തിട്ടുള്ളതായി അറിയുന്നു. ലി യു ച 
കഥകള്‍ ൽ ്ടങ്ങളായ നോവലുകളില്‍ ഒന്നുംതന്നെ നമ്മുടെ ഭാഷയില്‍ 
ള്ളം ി ന “പാര്‍ ആന്‍ഡ്‌ പീസ്‌ (7/0 06൭൦൧൦), “അന്ന കരിനീന' (൧൩൧൭ 
വന്ന (ംധനവിന എന്ന മുന്നു നോവലുകളാണ്‌" ടോള്‍സ്റ്റോയി 
യുടെ സാഹിത്യഭണ്ഡാഗാരത്തിലെ ഏറ്റവും വിലപിടിച്ച ഗ്രന്ഥരത്നങ്ങള്‍. ഇവ 
കൂടാതെ രസനിഷ്യന്ദികളായ നിരവധി ചെറുകഥകളും ഏതാനും നാടകങ്ങളും 
അദ്ദേഹം എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. ഈ കൃതികളിലെല്ലാം സാമാന്യമായി കാണുന്നത്‌ മനു 
ഷ്യജീവിതത്തിന്റെ വിവിധ രംഗങ്ങളുടെ വിശദീകരണവും അവയുടെ രസാത്മകമായ 
വിമര്‍ശവും തത്സംബന്ധിയായ തത്വചിന്തയും ആകുന്നു. അന്ത്യകാലംവരെ അവഗാ 
ഡമായ ജീവിതചിന്തയില്‍ നിമഗ്നനായിരുന്ന ഒരു തത്വജ്ഞാനിയായിരുന്നു 
ടോള്‍സ്റ്റോയി. ജീവിതോദ്ദേശ്യം, മരണം, അനന്തരാവസ്ഥ മുതലായവ വിഷയങ്ങളെ 
റ്റി ആലോചിച്ച്‌ തൃപ്തികരമായ യാതൊരു സമാധാനവും കിട്ടാതെ അദ്ദേഹം പല 
പ്പോഴും വ്യാകുലചിത്തനായിപ്പോയിട്ടുണ്. എങ്ങനെ ജീവിക്കണം, എന്തിനു ജീവി 
ക്കണം എന്നിങ്ങനെയുള്ള പ്രശ്നങ്ങള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ധിഷണാബലത്തെ പരീക്ഷി 
ക്കുകയും താദൃശ പ്രള്‍നങ്ങള്‍ക്ക കാരണഭുതങ്ങളായ സ്വാനുഭവങ്ങള്‍ ഹൃദയതല 
ത്തില്‍ അടിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുകയും ചെയ്തതിന്റെ ഫലമായിട്ടു പുറപ്പെട്ടവയാണ്‌ ഈ 
കഥാഗ്രന്ഥങ്ങള്‍. ടോള്‍സ്റ്റോയിയെപ്പോലെ ജീവിതത്തെപ്പറ്റി ചിന്തിച്ചിട്ടുള്ള താത്വിക 


ന്മാര്‍ വേറെ പലരുമുണ്ടായിരിക്കാം. എന്നാല്‍ ഈ ചിന്താഫലങ്ങളെ സ്വാനുഭവങ്ങളു 


മായി തുലനംചെയ്തുനോക്കി അവയെ കഥാപാത്രങ്ങള്‍മുഖേന തന്മയത്വത്തോടു 


കൂടി ചിത്രണംചെയ്യുന്നതിന്‌ അദ്ദേഹത്തെപ്പോലെ അധികംപേര്‍ക്കു സാധിച്ചിട്ടു 
ണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ഈ സംഗതിയിലാണ്‌ ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ കലാകുശലത 
പ്രത്യേകമായി പരിലസിക്കുന്നത്‌. അദ്ദേഹം സൃഷടിച്ചിരിക്കുന്ന കഥാലോകം വാസ്ത 
വലോകത്തിന്റെ ഒരു പ്രതിച്ഛായ മാ്രമല്ല, അതിന്റെ ഭാവപ്രകാശകമായ ഒരു 
ഭാഷ്യംകുടിയാകുന്നു. അവിടെ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്ന ഓരോ പാത്രവും അവിടെ നട 
ക്കുന്ന ഓരോ സംഭവവും രസപ്രസരംകൊണ്ട്‌ അനുവാചകഹൃദയത്തെ വികസിപ്പി 
ക്കുന്നതിനും പുറമേ അതില്‍ വിചാര്യമാണരമണീയമായ ഓരോ ജീവിതചിത്രത്തെ 


സ്ഫുടീകരിക്കുകയുംകൂടി ചെയ്യുന്നുണ്ട. അത്യന്തഭിന്നങ്ങളും അതിവികടങ്ങളുമായ 
അനവധി ജീവിതഘട്ടങ്ങളെ തരണം ചെയ്തിട്ടുള്ള ഒരാളാണ്‌ ഗ്രന്ഥകാരന്‍. വിഭ്രമജ 


നകങ്ങളായ അനേകം അനുഭവങ്ങള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഹൃദയത്തില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കു 
വാനിടയായി. തല്‍ഫലമായി തള്ളിപ്പൊങ്ങിയ വിചാരവികാരങ്ങളെ മനോഹരങ്ങളായ 
കഥാഗാത്രങ്ങളില്‍ ആവാഹിച്ച്‌ അദ്ദേഹം അവയെ സജീവങ്ങളാക്കിത്തീര്‍ത്തു. 


₹ ഉവ മുന്നും അടുത്തകാലത്തു മലയാളത്തിലേക്ക്‌ വിവര്‍ത്തനം ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌ 


റഷ്യന്‍സാഹിത്യം ൧൭ 
ഒരു നോവലെഴുതുവാ൯വേണ്ടി അദ്ദേഹം സാഹിത്യവ്യാപാരത്തില്‍ ഏര്‍പ്പെട്ട 
തല്ല. ജീവിതനാടകരംഗങ്ങളെപ്പറ്റി വിചാരണ ചെയ്തപ്പോള്‍ അതു നോവലായി പരി 
ണമിച്ചുവെന്നേ ഉള്ളു. ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ കഥകള്‍ അനുഭവത്തെ സാക്ഷിയാക്കി 
നിര്‍ത്തി അന്തുകരണപ്രേരണയാല്‍ എഴുതപ്പെട്ടവയത്രേ. തന്മുലം അകൃത്രിമരമണീ 
യമായ ഒരു ആത്മാര്‍ത്ഥത അവയില്‍ കളിയാടുന്നുണ്ട്‌. എന്നുതന്നെയല്ലാ നിഷ്കപ 
ടങ്ങളായ ഭാവങ്ങളുടെ വിജ്യംഭണംകൊണ്ട്‌ അവ സവിശേഷ ഹൃദയംഗമങ്ങളുമായി 
രിക്കുന്നു. . 
ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ ജീവിതംതന്നെ ഒരു നോവലാകുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതി 
കളെപ്പറ്റി പഠിക്കുന്നതിന്‌ ഈ ജീവിതമാകുന്ന നോവല്‍കൂടി വായിച്ചുനോക്കേണ്ട 
താവശ്യമാണ്‌ “അനുഭവമാകുന്നു ഏറ്റവും നല്ല അധ്യാപകന്‍ ' (ന൬ലി൦൦൦ 5 ലീലാ! 
[ദദവില) എന്ന്‌ ഒരു അഭിജ്ഞവചനം ഉണ്ട്‌. അത്‌ ഈ ഗ്രന്ഥകാരനെ സംബന്ധിച്ചിട 
ത്തോളം ഏറ്റവും ശരിയാണ്‌. അദ്ദേഹത്തെ മഹത്തായ ഒരു കഥാലോകത്തിന്റെ ബ്രഹ്മാ 
വാക്കിത്തീര്‍ത്തത്‌ ഈ അദ്ധ്യാപകനത്രേ. മഹാത്മാഗാന്ധിക്കുകൂടി അനുകരണീയ 
നെന്ന നിലയില്‍ റഷ്യയിലെ ഒരു കര്‍ഷകമഹര്‍ഷിയായിട്ടാണ്‌ ഇന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തെ 
ലോകം ആരാധിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഈ മഹര്‍ഷിയുടെ ജീവിതത്തിലേ പ്രഭാതകാലം 
അത്ര പ്രകാശമാനമായിരുന്നില്ല. ഒരു സാധാരണമനുഷ്യന്റെ നിലയില്‍നിന്നുകൂടി 
അദ്ദേഹം പരിതാപകരമായവിധം അധഃപതിച്ചുപോയിട്ടുണ്ട്‌. ഇത്രയും വിശിഷ്ടനായ 
ഒരു മഹാശയന്‍ നിഷിദ്ധകര്‍മ്മാസക്തനായി ജുഗുപ്സാവഹമായ ജീവിതം നയിക്കുന്ന 
കാഴ്ച ആർക്കുതന്നെ അത്ഭുതകരമായിരിക്കയില്ല. മൈ കണ്‍ഫഷന്‍' (4 ഠാല്ടട- 
610) എന്ന ഗ്രന്ഥത്തില്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയി ആ ഇരുളടഞ്ഞകാലത്തെ അനുഭവങ്ങള്‍ കോപ 
താപാവേശത്തോടുകൂടി വിവരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഗാന്ധിജിയുടെ സത്യാന്വേഷണ തല്‍പ 
രതയോടുകുടിത്തന്നെ ഈ ഗ്രന്ഥകാരനും സത്യദേവതയുടെ സന്നിധിയില്‍ സക 
ലതും ഏറ്റുപറയുന്നതു കേള്‍ക്കുക: 

“ഹൃദയഭേദകമായ ഭീതിയോടും അവജ്ഞയോടുംകുടിയല്ലാതെ അക്കാലത്തെ 
പ്പറ്റി സ്മരിക്കുന്നതിന്‌ എനിക്കു സാധിക്കുകയില്ല. ഞാന്‍ യുദ്ധത്തിലേര്‍പ്പെട്ട്‌ ആളു 
കളെ കൊന്നിട്ടുണ്ട്‌. പലപ്പോഴും ദ്വന്പ്യുദ്ധം ചെയ്ത്‌ എതിരാളികളെ ഹിംസിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
പാവപ്പെട കൃഷിക്കാരുടെ പണം അപഹരിച്ചെടുത്ത്‌ മുഴുവന്‍ പാശികളിച്ചു നശിപ്പി 
ക്കുകയും അവരെ അകാരണമായി മര്‍ദ്ദിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. ഞാന്‍ വേശ്യകളു 
മായി കൂത്താടുകയും കലഹിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. അസത്യവാദം, മോഷണം, 
വ്യഭിചാരം, മദ്യപാനം, അക്രമം, കൊലപാതകം ഇതെല്ലാം ഞാന്‍ ചെയ്തിരിക്കുന്നു. 
ഇനി ഞാന്‍ ചെയ്യാത്തതായി ഒരു പാപകര്‍മ്മവും ഇല്ല. എന്നിട്ടും അന്ന്‌ എന്റെ കുട്ടു 
കാര്‍ എന്നെ ഒരു സന്മാര്‍ഗ്ഗചാരിയായി ഗണിച്ചിരുന്നു!” 

മനുഷ്യമഹത്വത്തിന്റെ പിറകില്‍ കാണുന്ന ഈ അന്ധകാരംതന്നെയാണ്‌ കഥാ 
ലോകത്തില വ്യാപിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഗാന്ധിജി സിഗരറ്റു വലിക്കാന്‍വേണ്ടി മോഷണം 
നടത്തിയതും വികാരതരളിതനായി വേശ്യാവേശ്മത്തില്‍ കടന്നുചെന്നതും മറ്റും ഈ 
അവസരത്തില്‍ നാം ഓര്‍ക്കാതിരിക്കുകയില്ല. മഹാത്മാക്കളുടെ ശ്രേഷ്ഠജീവിതത്തിന്റെ 
ഇത്തരം മറുവശങ്ങള്‍ സാഹിത്യകൃതികളില്‍ പ്രതിബിംബിക്കുമ്പോള്‍ അവ വായന 
ക്കാര്‍ക്ക്‌ ഉദ്ബോധനവും ഉജ്ജീവനവും നല്‍കുന്നതിനു ശക്തങ്ങളായിത്തീരുന്നു. 


ച്‌ തത്ത 
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വെ ലോം മൃദുലവും അതിതരളവുമായിരുന്നു. അത്‌ 
ടോള്‍സ്റ്റോയിയു തമായപ്പോള്‍ കഥാപ്രവാഹമായി ബഹിര്‍ഗ്ഗമിച്ചു. 


ൽ ലു തപ്‌ 
മനഃസാക്ഷിയുടെ മര്‍ദ്ദനമേറ്റ | 
ശെ ഹൃദയവും ചിന്താക്ടാന്തമായ ബുദ്ധിയും ഏകോപിച്ച്‌ ആ നോവലുക 


ാണാഠ. 
നില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതു നമുക്കു കാ9 
ന്‍റ ആദ്ൃകാലത്ത സൈന്യവകുപ്പില്‍ ചേര്‍ന്നിരുന്നു. പല യുദ്ധങ്ങ 


ളിലും അദ്ദേഹം പങ്കുകൊണ്ടിട്ടുണ്ട. 1857-ല്‍ സെബാസ്റ്റപോള്‍ (5603510001) എന്ന 
സ്ഥലത്തുവെച്ചാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മനോഗതിക്കു ഗണ്യമായ മാറ്റം സംഭവിച്ചത്‌. 
യുദ്ധം എത്രമാത്രം മൃഗീയവും ദയനീയവുമാണെന്ന്‌ അന്ന്‌ അദ്ദേഹത്തിനു തിക ച്ചും 
അനുഭവപ്പെട്ടു. ഇരുപ്തിനായിരത്തില്‍പ്പരം ഭടന്മാര്‍ വെടിയേറ്റു മറിഞ്ഞുവീഴുന്നത്‌ 
ടോള്‍സ്റ്റോയി കണ്ടു. “ക്ലോറോഫോം കൂടാതെയുള്ള ശസ്ത്രരരിയകൊണ്ട അസാഖ്യാ 


വേര്‍ മരണവേദനയനുഭവിക്ക 
ഷമാണ്‌ /'സെബാസ്റ്റപോളില്‍ 
പുസ്തകം അദ്ദേഹം (പ 


ഹൃദയം തു 


വീരത്വത്തേയും പൌരുഷത്തേയും 
ത്തക്കതല്ലെന്ന്‌ അദ്ദേഹം സിദ്ധാന്തിച്ചി. 


വാര്‍ ആന്‍ഡ്‌ പീസ്‌ 


യുദ്ധമെന്ന പൈശാചികമായ കര്‍മ്മത്തിന്റെ നിഷ്പ്രയോജനതയും സംഹാര 
ഭീകരതയും വെളിപ്പെടുത്തുവാന്‍വേണ്ടി പിന്നീട അദ്ദേഹം എഴുതിയ നോവലാണ്‌ 
വാര്‍ ആന്‍ഡ്‌ പീസ്‌. അതിവിശിഷ്ടമായ ഈ ഗ്രന്ഥം ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ നോവലു 
കളില്‍വെച്ച്‌ ദീര്‍ഘവും അനേകം കഥാപാത്രങ്ങളെക്കൊണ്ട്‌ നിബിഡവുമാകുന്നു. 
ഗുണവൈശിഷ്ട്യംകൊണ്ട്‌ ഇതര്രഗന്ഥങ്ങളെക്കാൾശ മുന്നിട്ടുനില്ക്കുന്ന നോവലും 
ഇതാണെന്ന്‌ ചിലര്‍ക്ക്‌ അഭിപ്രായമുണ്ട്‌. ഇതിലെ കഥയ്ക്ക്‌ ആധാരമായി കവി സ്വീക 
രിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ ലോകപ്രസിദ്ധമായ ഒരു ചരിത്രസംഭവമാകുന്നു. അതായത്‌ നെപ്പോ 


ന്നതും അദ്ദേഹത്തിനു കാണാനിടയായി. ഇതിനുശേ 
നിന്നുള്ള കഥകള്‍” (14165 1൧൩ 5൦03510001) എന്ന 
സിദ്ധപ്പെടുത്തിയത്‌. യുദ്ധത്തെ സംബന്ധിച്ച്‌ അന്നു ഗ്രന്ഥ 
കാരന്റെ ഉള്ളില്‍ തട്ടിയ വെറുപ്പ്‌ പിന്നീട്‌ വര്‍ദ്ധിച്ചുവന്നതേയുള്ളു. യുദ്ധം മനുഷ്യന്റെ 
പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന ഒന്നാണെങ്കിലും അതുകൊണ്ടു 
ണ്ടാകുന്ന നര്‍മ്മഭേദിയായ ദീനതയും ദുരന്തതയും ഒരുവിധത്തിലും സാധുകരിക്ക 


ളിയന്റെ നേതൃത്വത്തില്‍ ഫ്രഞ്ചുസൈന്യം റഷ്യയെ ആക്രമിക്കുന്നതും അനന്തരം 


മോസ്‌കോ പട്ടണത്തില്‍നിന്നും നിരവധി കഷ്ടനഷ്ടങ്ങള്‍ സഹിച്ച്‌ ഹിമബാധയേറ്റു 
പിന്തിരിഞ്ഞ്‌ യാത്രചെയ്യുന്നതും ആണ്‌ ഇതിലെ പ്രധാന പ്രതിപാദ്യവസ്തു. കേവലം । 
ചരിത്രസംഭവങ്ങളെ കഥാരൂപേണ വര്‍ണ്ണിക്കുക മാത്രമല്ല ഇതില്‍ ചെയ്തിരിക്കു 
ന്നത്‌. പ്രസ്തുത സംഭവങ്ങള്‍ അവയില്‍ ഭാഗഭാക്കുകളായിരുന്ന ഏതാനും വൃക്തി 
കളുടെ മനസ്സില്‍ എങ്ങനെയെല്ലാം പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നു എന്നും അവരുടെ ആത്മാവിനെ 
! ഏതെല്ലാംവിധത്തില്‍ അവ സ്പര്‍ശിക്കുന്നു എന്നും അദ്ദേഹം നമുക്കു കാണിച്ചുത 
രുന്നു. ഇങ്ങനെ ഫലത്തില്‍നിന്നും കര്‍മ്മങ്ങളുടെ ഉച്ചനീചത്വത്തെ നോക്കിക്കാണു 
ന്നതിന്‌ കഥാകാരന്‍ വായനക്കാരെ ക്ഷണിക്കുന്നു. ഇതിലെ കഥ പ്രധാനപ്പെട്ട മൂന്നു 
കുടുംബങ്ങളെ കേന്ദ്രീകരിച്ചുകൊണ്ടാണു നടക്കുന്നത്‌. കഥാനായകന്മാരായിട്ടും 
മുന്നുപേരെ കാണുന്നുണ്ട്‌. ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ പാത്രനിര്‍മ്മാണ പാടവത്തിന്റെ വിജ 
യപതാകകളായി ഈ മൂന്നുപേരും പ്രശോഭിക്കുന്നു. നായികമാരേക്കാള്‍ നായകന്മാരെ 


റഷ്ൃയന്‍൯ന്‍സാഹിത്യം 


3 1 


സൃഷ്ടിക്കുന്നതിലാണ്‌ ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ സാമര്‍ത്ഥ്യം അധികമായി പ്രകാശിക്കു 
ന്നത്‌. സ്ത്രീത്വത്തെ പരിപൂര്‍ണ്ണമായി രുപവല്‍ക്കരിക്കുവാന്‍ അദ്ദേഹത്തിനു സാധി 
ചിട്ടില്ല. എന്നാല്‍ പുരുഷത്വത്തില്‍ അന്തര്‍ഭുതമായിരിക്കുന്ന ശക്തിവിശേഷങ്ങളെ 
സ്പഷ്ടികരിക്കുന്നതില്‍ അദ്ദേഹം പ്രത്യേക ചാതുര്യം പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഈ സംഗ 
തിയില്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയി സാധാരണ സാഹിത്യകാരന്മാരില്‍നിന്നും വൃത്വസ്തനാണ്‌. 
പ്രസ്തുത ഗ്രന്ഥത്തിലെ നായകന്മാരില്‍ 'പ്രിന്‍സ്‌ ആന്‍ഡ്രി” (20൦ :ഥ്്ഘി 
എന്ന പാത്രം നമ്മുടെ ശ്രദ്ധയെ ആദ്യമായി ആകര്‍ഷിക്കുന്നു. അയാള്‍ ഒരു കുലീ 
നനും സൈനികനും ആണ്‌. ഒരു സേനാനിക്കു ചേര്‍ന്ന ധീരോദാത്തതയാണ്‌ അയാ 
ളില്‍ ആദ്യം തെളിയുന്നത്‌. പഫ്രഞ്ചുസൈന്യവുമായുള്ള യുദ്ധകോലാഹലത്തില്‍ വീര 
പരാക്രമത്തോടെ പോരാടി; ഒടുവില്‍ വെടിയേറ്റ്‌ അയാള്‍ നിലംപതിക്കുന്നു. ഉഗ്ര 
മായ സംഗ്രാമത്തിന്റെ പരിണാമഘട്ടത്തില്‍ മരണവ്രക്തത്തില്‍ പതിക്കുന്ന രാജസ 
വൃത്തിയായ ഒരു സൈനികന്റെ മനോഭാവത്തിനുണ്ടാകാവുന്ന മാറ്റങ്ങളെ ഏറ്റവും 
ഭംഗിയായി വര്‍ണ്ണിച്ചിരിക്കുന്ന ഒരു സന്ദര്‍ഭമാണിത്‌. മരണസാമീപ്യത്താല്‍ പെട്ടെന്നു 
ണ്ടായ ഒരു അന്തര്‍വീക്ഷണം ആ യുദ്ധവീരനെ പ്രബുദ്ധനാക്കിത്തീര്‍ത്തു. അതു 
വരെ തീരെ അപരിചിതമായിരുന്ന ഒരു ചിന്താപഥത്തിലേക്ക്‌ അയാളുടെ മനസ്സു പ്രവേ 
ശിച്ചു. ജീവിതത്തില്‍ ആ മുഹൂര്‍ത്തം മറഞ്ഞുകിടന്നിരുന്ന മഹനീയമായ ഒരു ശാന്തി 
മണ്ഡലം അയാള്‍ക്ക്‌ പ്രത്യക്ഷമായി. ഈ ലോകം ശാന്തിയാകുന്ന കുളിര്‍പുനിലാ 
വില്‍ എത്രമാത്രം സുന്ദരവും സുഖ്പ്രദവുമായിത്തീരുമെന്ന്‌ അയാളുടെ അന്തരാത്മാവു 
കാണിച്ചുകൊടുത്തു. ഈ ഘട്ടത്തെ ഗ്രന്ഥകാരന്‍ വര്‍ണ്ണിക്കുന്നതിന്റെ ചുരുക്കം 
ഇവിടെ ചേര്‍ക്കാം. 

“യുദ്ധം എങ്ങനെ കലാശിച്ചുവെന്നും ശത്രുപക്ഷത്തില്‍ എത്രപേര്‍ മൃതിപ്പെട്ടു 
വെന്നും അറിയാനായി അയാള്‍ കണ്ണുതുറന്നു! എന്നാല്‍ ഒന്നുംതന്നെ അയാള്‍ക്കു 
ദൃഷ്ടിഗോചരമായില്ല. ആ കിടന്നകിടപ്പില്‍ അയാള്‍ മേലോട്ടു നോക്കി. മേഘശകല 
ങ്ങള്‍ ഓടിക്കൊണ്ടിരുന്ന വിശാലമായ ആകാശം മാത്രം അയാള്‍ കണ്ടു. ഹ! എത്ര 
ശാന്തം! എത്ര ഗംഭീരം! എന്തു നിശ്ശബ്ദത! സ്ഥിതിഗതികള്‍ക്ക്‌ എന്തു വൃത്യാസം! 
എന്തുകൊണ്ടാണ്‌ ഈ ശാന്തത ഞാന്‍ ഇതിനുമുമ്പു അനുഭവിക്കാതിരുന്നത്‌? അതെ. 
എല്ലാം ശുന്യം--അനന്തമായ ഈ ആകാശമൊഴിച്ചു സകലതും മിഥ്യ--ഈ സമാധാ 
നവും ഈ നിശബ്ദതയും മാത്രമാണു സത്യമായിട്ടുള്ളത്‌.' ഇങ്ങനെയാണ്‌ അയാ 
ളുടെ ദ്രവീകൃതമായ ഹൃദയം രൂപാന്തരപ്പെടുന്നത്‌. 

ആ പടയാളി വീണ്ടും ബോധരഹിതനായിത്തിര്‍ന്നു. പിന്നീട്‌ ഉണര്‍ന്നുനോ 
ക്കിയപ്പോള്‍ തനിക്ക്‌ ആരാധ്യപുരുഷനായി തോന്നിയിരുന്ന സാക്ഷാല്‍ നെപ്പോളി 
യന്‍തന്നെ അരികില്‍നിന്നു തന്നെ അനുമോദിക്കുന്നതായിട്ട്‌ അയാള്‍ കണ്ടു. മറ്റൊര 
വസരത്തിലായിരുന്നുവെങ്കില്‍ അഭിമാനപുളകിതനാകുമായിരുന്ന ആ യോദ്ധാവ്‌ ആ 
വീരച്രക്രവര്‍ത്തിയേക്കുടി നിസ്സാരനാക്കി തള്ളിക്കളഞ്ഞു. പട്ടാളപ്രതാപം നീര്‍പ്പോള 
യ്ക്കുതുല്യം ക്ഷുദ്രവും ക്ഷണികവുമാണെന്ന്‌ അയാള്‍ക്ക്‌ എന്നെന്നേക്കുമായി അനു 
ഭവപ്പെട്ടുകഴിഞ്ഞു. അയാള്‍ അപ്പോഴത്തെ ആപത്തിരുനിന്നും രക്ഷപ്പെട്ടു സൈനിക 
ജീവിതം ഉപേക്ഷിച്ചു ശാന്തപ്രകൃതിയായി തല്‍ക്കാലം സ്വഗൃഹത്തിലേക്കു മടങ്ങു 
കയും ചെയ്തു. 


ഹിത്വവിമര്‍ശം 


32 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍ -നാ 


ജീവിത തത്വപ്രബോധനം സാഹിത്യരീത്യാ നിര്‍വ്ൃഹിക്കുന്നതില്‍ ടോശസ്റ്റോ 
യിക്കുള്ള അനിതരസാധാരണമായ സാമര്‍ത്ഥ്യത്തിനു പുരവ്വോക്തഭാഗം ഉദാഹരണ 
മാകുന്നു. ഒരു ജീവിതരഹസ്യം ചുണ്ടിക്കാണിക്കുമ്പോള്‍ അതില്‍ വായനക്കാര്‍ക്കു 
അനുഭവ്യപ്രതീതി ഉണ്ടാകുന്നതിനും, കവിതാരസം കലര്‍ന്ന്‌ അത്‌ അവരുടെ ഹ്ൃദ 
യത്തില്‍ ദൃഡമായി പതിയുന്നതിനും, അതിലേക്ക്‌ അനുകുലമായ ഒരു പര്യന്താവസ്ഥ 
അത്യാവശ്യമാണ്‌. ഇതു നിര്‍മ്മിക്കുവാനാണ്‌ നോവല്‍കാരന്‍ പ്രധാനമായി ശ്രദ്ധി 
ക്കേണ്ടത്‌. ഇക്കാര്യത്തില്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയി എത്രത്തോളം നിരീക്ഷണപടുവാണെന്നു 
നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. യുദ്ധംചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഒരുവനെ മൃത്യുവ്രക്തത്തില്‍ 
വീഴ്ത്തുന്നതു സാധാരണമായിരിക്കാം. എന്നാല്‍ ആ സ്ഥിതിയില്‍ അവന്റെ ചുറ്റു 
പാടും ഒരു നിശ്ശബ്ദത പരത്തി അവനെ ശുന്യവിസ്തൃതമായ ആകാശം കാണിച്ചു 
കൊടുത്തു തത്വചിന്തയിലേക്കു ആനയിക്കുവാന്‍ വിളഞ്ഞ മനോധരമ്മവും തികഞ്ഞ 
ഓചിത്യ ബോധവും ഉള്ള സഹൃദയന്മാര്‍ക്കേ തോന്നുകയുള്ളു. പ്രസ്തുത നായകന്റെ 
സ്വഭാവത്തില്‍ പിന്നീട്‌ ഗ്രന്ഥകാരന്‍ വരുത്തിയിരിക്കുന്ന വ്യതിയാനങ്ങള്‍ മനുഷ്യധ്ര 
കൃതിയെ പൊതുവേ പരാമര്‍ശിക്കുന്ന ഉത്തഥ പാഠങ്ങളാകുന്നു. 
പിയറി ബസുക്കോയി (1൦ ധി) എന്ന രണ്ടാമത്തെ നായകനും ഇതു 
പോലെ ദര്‍ശനീയനാണ്‌. അടര്‍ക്കളത്തില്‍ പ്രവേശിച്ചു ബഹുവിധ ദുരിതങ്ങളുമനു8 
വിക്കുന്ന ദാരുണാവസ്ഥയിലാണ്‌ ഇയാളേയും 99 കാണുന്നത. ഫ്രഞ്ചുസൈന്യം 
മടങ്ങിപ്പോകുമ്പോള്‍ തടവുകാരായി പിടിക്കപ്പെട്ട റഷ്യക്കാരുടെ കൂട്ടത്തില്‍ ഈ കഥാ 
നായകനും ഉള്‍പ്പെടുന്നു. അയാളുടെ ജീവിതഗതിക്കും മാറ്റംവരുന്നത്‌ ഈ യ്യാത്രയി 
ലാണ്‌. മനുഷ്യാത്മാവിനു കഷ്ടതകള്‍ സഫഹിക്കുവാനുടഥ ശക്തി അപരിമിതമാണെന്ന്‌ 
അവിടെവെച്ച്‌ അയാള്‍ക്കു ബോധ്യമാകുന്നു. ഹൃദയ്രദവീകരണസമര്‍ത്ഥമായ വര്‍ണ്ണ 
നകൊണ്ട്‌ ഈ രംഗം കരുണമയമായിരിക്കുന്നു. പ്പേറ്റണ്‍ (014000 (ദൃ) എന്നു 
പേരായ ഒരു കര്‍ഷകടടന്റെ കഷ്ടസ്ഥിതിയാണ ഇതില്‍ സര്‍വ്വോപരി മര്‍മ്മസ്പ്യ 
ക്കായിരിക്കുന്നത്‌. അപ്രധാനനെങ്കിലും ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ ഏറ്റവും മെച്ചപ്പെട്ട കഥാ 
പാത്രങ്ങളിലൊരുവനായി ഇയാളെ കണക്കാക്കാം. തടവുകാരില്‍ നടക്കുവാന്‍ ശേഷി 
യില്ലാതായിത്തീരുന്നവരെ വെടിവെച്ചുകൊന്നു വഴിയില്‍ തള്ളിയിട്ടാണു ഫ്രഞ്ചു 
സൈന്യം യാത്ര ചെയ്തിരുന്നത്‌. വഴിമദ്ധ്യേ പ്പേറ്റനും ഈ ദുര്‍വിധിക്ക്‌ ഇരയായി 
ത്തീരുന്നു. ഒരു വെടിപൊട്ടുന്ന ശബ്ദം കേട്ടു തിരിഞ്ഞുനോക്കിയപ്പോള്‍ “പിയറി'ക്കു 


കാണാനിടവന്നത്‌ ഈ ഭയങ്കരകാഴ്ചയാണ്‌. മറ്റുള്ളവര്‍ക്കെല്ലാം അതൊരു സാധാര 


ണസംഭവം മാത്രമായിരുന്നു. നിസ്സാരനായ ഒരു ഭടന്‍ വെടിയേറ്റു മറിയുന്നത്‌ ആരു 


ശ്രദ്ധിക്കും! പ്പേറ്റോണിന്റെ വിശ്വസ്തനായ ഒരു ശ്വാവു മാത്രം ഉച്ചത്തില്‍ നിലവിളി 


ക്കുന്നതു കേട്ടു. യുദ്ധദുര്‍ദ്ദേവതയുടെ മുമ്പില്‍ നടത്തപ്പെട്ട അതിദാരുണമായ ആ 
നരബലി ഒരു ശ്വാവിനുപോലും ദുസ്സഹമായി തോന്നി. എന്നിട്ടും മനുഷ്യമനസ്സിന്‌ 
ഇളക്കം തട്ടുന്നില്ല! സമരസംഭ്രാന്തിയില്‍ മനുഷ്യനെ ബാധിക്കുന്ന നിഷ്കണ്ടകത്വം, 
രാജ്ൃത്തിനുണ്ടാകുന്ന മഹാനാശം, സമുദായങ്ങളുടെ ശൈഥില്യം ഇവയെല്ലാം ഈ 
ദൃശരംഗങ്ങളില്‍ക്കൂടി കടന്നുപോകുന്ന വായനക്കാരുടെ ഹൃദയത്തില്‍ ഒരിക്കലും 
മാഞ്ഞുപോകാത്തവിധം ശക്തിയായി വേരുന്നി അവരെ വിചാരശീലന്മാരാക്കുന്നു. 
നായികമാര്‍; ടോള്‍സ്റ്റായിയുടെ നായികമാര്‍ ഒരു പ്രത്യേക തരക്കാരാണ്‌. വീര 


സു ന്റ്‌ ച്ച! 


 റഷ്യന്‍സാഹിത്യം [:1: 
നാരീത്വം വിളയാടുന്ന ഒരു നായികയെപ്പോലും അദ്ദേഹം സൃഷ്ടിച്ചിട്ടില്ല. അദ്ദേഹ 
ത്തിനു സ്ര്രീകളോട്‌ അല്പമൊരു അനാദരവും അവജ്ഞയുമാണുള്ളത്‌. ഇക്കാര്യ 
ത്തില്‍ ഗ്രന്ഥകാരനെ കുറ്റപ്പെടുത്തുന്ന നിരുപകന്മാരുണ്ടായേക്കാം. ജീവിതരണാങ്ക 
ണത്തിലിറങ്ങി പോരാടാനുള്ള ശക്തി നാരീകരങ്ങള്‍ക്കില്ലെന്നുള്ള അഭിപ്രായക്കാര 
നാണു ഗ്രന്ഥകാരന്‍. അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രധാന നായികമാരെല്ലാം സര്‍വ്വഥാ മദാലസ 
കളായി പുരുഷന്മാരെ അനുരാഗലഹരിയില്‍ വ്യാമോഹിപ്പിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നവരാ 
കുന്നു. സ്ത്രീപ്രകൃതിയുടെ രാജസമായ ഭാവം മാത്രമേ ടോള്‍സ്റ്റോയി ദര്‍ശിക്കു 
ന്നുള്ളു. ഇതിനനുരുപമായ അഭിപ്രായമാണ്‌ അനുരാഗത്തെ സംബന്ധിച്ചും അദ്ദേഹ 
ത്തിനുള്ളത്‌. അതിന്റെ ദിവ്യതയിലും പരിശുദ്ധിയിലും ടോള്‍സ്റ്റോയിക്കു വിശ്വാസ 
മില്ല. അനുരാഗം പുരുഷന്മാരെ വഴിതെറ്റിക്കുന്ന ഒന്നായിട്ടു മാര്തം അദ്ദേഹം സങ്ക 
ല്പിക്കുന്നു. സ്ത്രീകളുടെ പ്രേമചാപല്യങ്ങളെ ഇത്രയും പ്രതിഷേധബുദ്ധിയോടുകൂടി 
പ്രകടിപ്പിച്ചിട്ടുള്ള നോവല്‍കാരന്മാര്‍ ദുര്‍ല്ലഭമാകുന്നു. ഈ ചാപലവലയില്‍പ്പെട്ടു ഗ്രന്ഥ 
കാരന്‍മാര്‍തന്നെ ഒരിക്കല്‍ ചുറ്റിക്കറങ്ങിയതായി തോന്നുന്നു. അപ്പോഴത്തെ അനുഭ 
വത്തെ ഗര്‍ഭികരിച്ചുകൊണ്ട്‌ “ദി ഡവിള്‍' (൫൪൦ ൧0൦൦) എന്നൊരു രസകരമായ കഥ 
അദ്ദേഹം എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. അതിലെ യജമാനനായ നായകന്‍ ഒരു വേലക്കാരിയുടെ 
സൌന്ദരൃത്തില്‍ ക്രമിച്ചു സന്മാര്‍ഗ്ഗവൃതിചലനത്തിന്‌ ഒരുമ്പെടുന്നു. വികാരവും വിവേ 
കവും തമ്മിലുള്ള .ഒരു പോരാട്ടമാണ്‌ അവിടെ നടക്കുന്നത്‌. ഒടുവില്‍ കഥ അവസാ 
നിക്കുന്നത്‌ രണ്ടുപ്രകാരത്തിലാണ്‌. ഒന്നില്‍ നായകന്‍ ആത്മഹത്യചെയ്ത്‌ ആ വിഷ 
മാവസ്ഥയില്‍നിന്നും വിമുക്തനാകുന്നു. മറ്റൊന്നില്‍ ആ വേലക്കാരിയെ വെടിവെ 
ചചുകൊന്ന്‌ അയാള്‍ ആ ശല്യം ഒഴിക്കുന്നു. പ്രസ്തുത കഥയില്‍നിന്നുതന്നെ സ്ത്രീത്വം, 
അനുരാഗം ഇവയ്ക്കു ടോള്‍സ്റ്റോയി കല്‍പിക്കുന്ന സ്ഥാനമേതാണെന്നു തെളിയു 
ന്നുണ്ടല്ലോ. “വാര്‍ ആന്‍ഡ്‌ പീസ്‌' എന്ന നോവലിലെ നായികമാരും മേല്‍കാണിച്ച 
സാമാനൃസ്വഭാവത്തോടുകൂടിയവരാണ്‌. “പ്രിന്‍സസ്സ്‌ മറിയാ” (0൩൧55 /റീഫ്ഷ, നടാ 
ഷാ റോസ്റ്റോഫ്‌' (ചടി 05൧00 എന്ന രണ്ടുപേര്‍ ഇതിലെ നായികമാരായി വരു 
ന്നുണ്ട്‌. ഇവരില്‍ നടാഷാ ഒരു കാമിനിയും കൂടുതല്‍ മനോഹാരിണിയും അത്രേ! 
ഈ പാത്രം ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ സഹോദരപത്നിയെ പ്രതിനിധീകരിക്കുന്നുണ്ടെന്ന്‌ 
ഒരു നിരുപകന്‍ അദഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. വിലോചനാസേചനകമായ അവളുടെ ലാവണ്യ 
പ്രചുരിമ അനേകംപേരെ കാമുകന്മാരാക്കിത്തീര്‍ത്തു. എന്നാല്‍ അനുരാഗതരംഗിത 
മായ അവളുടെ മനസ്സ്‌ ഒരാളിലും സ്ഥിരമായി നില്ക്കുന്നില്ല. “പ്രിന്‍സ്‌” ആന്‍ഡ്രി 
ഇവളില്‍ അനുരക്തനായിരുന്നു. ആ ബന്ധം ദുരന്തമായ ഒരു നാടകമായിട്ടാണ്‌ ഒടു 
വില്‍ കലാശിക്കുന്നത്‌. 


അന്ന കരിനീന 

റഷ്യയിലെ കര്‍ഷന്മാരുടെ ലഘുജീവിതത്തെ പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്ന ഒരു നോവ 
ലാണിത്‌. അതിന്റെ സംഭവങ്ങളും പാത്രങ്ങളും താരതമ്യേന പരിമിതമായിട്ടുണ്ട്‌. കരി 
നീന എന്ന ഒരു സ്ത്രീയുടെ ജീവിതവൈഷമ്യങ്ങളാണ്‌ ഇതിലെ പ്രധാനഭാഗം. 
സ്‌നേഹിക്കുവാനും സ്‌നേഹിക്കപ്പെടുവാനും ഭാഗ്യം സിദ്ധിച്ചിട്ടില്ലാത്ത ശുഷ്കഹൃദ 
യനായ ഒരു ഉദ്യോഗസ്ഥപ്രദുവിനെ ഭര്‍ത്താവായി അവള്‍ക്കു സ്വീകരിക്കേണ്ടിവന്നു. 


പ സ്സ്റത്ത്പ ഞാ പള 


ല്‌! കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 

തീരെ പൊരുത്തമില്ലാത്ത ഈ ദാമ്പത്യം അവളുടെ ജീവിതത്തിലെ വസന്തകാലത്തെ 
പുനരാവൃത്തിയില്ലാത്തവിധം നശിപ്പിച്ചുകളഞ്ഞു. സാമുദായികവ്യവസ്ഥകളുടെ ക്രുര 
ദംഷ്ട്രങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഇരയാകത്തക്കവണ്ണം അനുരാഗമാകുന്ന തീപ്പൊരിയുംകൊണ്ടു അവള്‍ 
അപകടംംപിടിച്ച മാര്‍ഗ്ഗങ്ങളില്‍ക്കുടി സഞ്ചരിച്ചു. കോമളഗാത്രനായ ഒരു കാമുകന്‍ 
യഥാവസരം അവളുടെ ഹൃദയവേദിയില്‍ പ്രതിഷ്ഠിതനായി. ഈ ഗുഡബന്ധം ബഹു 
ജനസമക്ഷം പരസ്യപ്പെടുത്തി. ഭര്‍ത്തൃമുഖത്തു കരിതേക്കുവാനെന്നവണ്ണം ആ കാമു 
കന്‌ അവളില്‍ ഒരു കുട്ടിയും ജനിച്ചു. പതിവ്രതാധര്‍മ്മത്തെ ഇത്രത്തോളം ധ്വംസി 
ചിട്ടും വായനക്കാര്‍ക്കു ഈ നായികയോടു വെറുപ്പുതോന്നുന്നില്ല. നേരെമറിച്ച്‌ അവള്‍ 
പ്രകൃതിപ്രവാഹത്തിലെ ആവര്‍ത്തങ്ങളില്‍ പതിച്ച്‌ അശരണയും അശക്തയുമായി 
ദ്രമണംചെയ്ുന്നതായിട്ടു വായനക്കാര്‍ക്കു തോന്നുകയും അതില്‍ അവര്‍ സഹതപി 
ക്കുകയുംചെയ്യുന്നു. എന്നുമാത്രമല്ല, അവസാനം ജീവിതം വെറുത്ത്‌ അവള്‍ തീവ 
ണ്ടിയുടെ അടിയില്‍ വീണ്‌ പ്രാണന്‍ വെടിയുമ്പോള്‍ ഈ സഹതാപം നമ്മില്‍ ഒന്നു 
കൂടി ഉദ്ബുദ്ധമായി ഉല്‍ക്കടദശയെ പ്രാപിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. ഈമാതിരി ഘട 
ങ്ങളില്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ പാത്രനിര്‍മ്മാണചാതുരിക്കു നമസ്ക്കരിക്കാതെ നിവ്യ 
ത്തിയില്ല. 

ഈ പ്രധാന കഥയുടെ പരിപൂര്‍ണ്ണതയ്ക്കായി മറ്റൊരു കഥകൂടി സംയുക്തമാ 
യിട്ടുണ്ട്‌. അതിലെ നായകനായ 'ലിവിന്‍' (1൦ എന്ന കഥാപാത്രം പ്രകൃതിയിലും, 
പ്രവൃത്തിയിലും ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ ഒരു പ്രതിപുരുഷനായിരുന്നു. അതുപോലെ നായ 
കന്റെ സഹോദരസ്ഥാനത്തു വരുന്ന “നിക്കോലെ' (യല്‍) എന്ന പാത്രം 


ഗ്രന്ഥകാ 
രന്റെ സഹോദരനായ നിക്കോലതന്നെയത്രെ. ഇവരുടെ പേരില്‍ക്കുടി 


യാതൊരു 


വ്യത്യാസവും വരുത്തിയിട്ടില്ല. സഹോദരനെപ്പോലെ ഈ കല്പിതപുരു ഷനും ദൂര്‍വ്യ 
 ഡോസ്റ്റോയ്വ്‌സ്‌കി 
ളുടെ മരണശയ്യ വര്‍ണ്ണിതമായിരിക്കുന്ന ഭാഗത്ത്‌ ടോള്‍സ്റ്റോയിയെ പീഡി പിച്ചുകൊ 
ഗ്രന്ഥകാരന്‌ ഏറ്റവും ഇ ഷ്ടമായി 


ത്തയായ ഒരു സ്ത്രീക്ക്‌ അടിമപ്പെട്ട ഒടുവില്‍ ക്ഷയരോഗത്താല്‍ മൃതിയടയുന്നു. അയാ 


ണ്ടിരുന്ന മൃത്യുഭീതിതന്നെ പ്രതിധ്വനിക്കുന്നുണ്ട്‌. 
രുന്ന കര്‍ഷകന്മാരുടെ ശാന്തജീവിതമാണ്‌ ഇതിലെ നായകനേയും ആകര്‍ഷിക്കു 
ന്നത്‌. നാട്യപ്രധാനമായ നഗരം, നന്മനിറഞ്ഞ നാട്ടിന്‍പുറം ഇങ്ങനെ പലതും പ്രസ്തുത 
നോവലില്‍ വര്‍ണ്ണനാവിഷയങ്ങളായിരിക്കുന്നു. 


റിസറക്ഷന്‍ 
ഇതു ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ ഒടുവിലത്തെ നോവലാണ്‌. മറ്റു രണ്ടു നോവലുകളെ 


ളളത്‌. ആദ്യന്തം ആര്‍ദ്രതാമുദ്രിതവും ഭാവവിലസിതവുമാണ്‌ ഇതിലെ കഥാഗാത്രം. 
മനുഷ്യജീവിതമാകുന്ന ലോഹപിണ്ഡം കഷ്ടതയാകുന്ന തീക്കുഴിയില്‍ വീണു നീറി 


നീറി ശുദ്ധമാകുന്നതെങ്ങനെ എന്നറിയണമെങ്കില്‍ ഈ നോവല്‍ വായിച്ചുനോക്കണം. 


സരന്ദര്യധാമവും ശുദ്ധചരിതയും ആയിരുന്ന ഒര സ്ഥദാഷ്പ്ര 

ഭുവിനന്‍െ സ ചല ല്‍ ള്‍ ര്‍ 2 നക ന ഇന്നത്ത യാത്ര തൂക്കുമരത്തില്‍നിന്നും ദുരസ്ഥമായ സൈബീരിയയിലെ കാരാഗാരത്തിലേക്കാ 
വിന്റെ സംസര്‍ഗ്ൃഗത്താ വേശ്യാവൃത്തിയില്‍പ്പെട്ട അധഃപതിക്കുന്നു. ഈ സ്ഥിതി 

യിരുന്നു. അവിടെ നാലുവര്‍ഷം നരകജീവിതം അനുഭവിച്ചു. ഇത്രയും കഴിഞ്ഞു വന്ന 


നട യത്തു ട്ട 
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റഷ്യന്‍സാഹിത്യം 35 
യില്‍ അവള്‍ ഗവണെന്റ്‌ ശിക്ഷയ്ക്കുകുടി പാത്രീഭുതയായി സൈബീരിയയിലെ ജയി 
ലിലേക്ക്‌ അയയ്ക്കപ്പെടുന്നു. ഈ യാത്രയില്‍ അവളനുഭവിച്ച ദുരിതസഹ്രസ്രങ്ങള്‍ 
അവര്‍ണ്ണനീയങ്ങളത്രെ. ഈ കഷ്ടസ്ഥിതിക്ക്‌ ആ സാധുസ്ത്രി ഒരുവിധത്തിലും ഉത്ത 
രവാദിനിയല്ലെന്നുള്ളതാണ്‌. അത്യന്തം ഹൃദയാരുന്തുദമായി തോന്നുന്നത്‌. എന്നാല്‍ 
അവളോട്‌ അപരാധം പ്രവര്‍ത്തിച്ച ആ ധുര്‍ത്തനേയും ഗ്രന്ഥകാരന്‍ വെറുതെവിടു 
ന്നില്ല. അവളുടെ കേസുവിചാരണസമയത്ത്‌ വിധികര്‍ത്താക്കന്മാരുടെ കൂട്ടത്തില്‍ 
അയാളും ആസനസ്ഥനായിരുന്നു. ആ ഘട്ടംമുതല്‍ അയാളുടെ ഹൃദയവും പശ്ചാ 
ത്താപാഗ്നിയില്‍ ദഹിക്കുവാന്‍ തുടങ്ങി. ഉദ്യോഗം രാജിവെച്ചു സൈബീരിയയിലേക്ക്‌ 
അയാളും അവളെ അനുഗമിച്ചു. അത്രമാത്രമോ, അവളുടെ ശുശ്രുഷതന്നെ അയാ 
ളുടെ ജീവിതധര്‍മ്മമായിത്തീര്‍ന്നു. ഇങ്ങനെ കുറേനാള്‍കൊണ്ട്‌, അവള്‍ക്ക്‌ അയാ 
ളുടെ അക്ഷന്തവ്യമായ അപരാധം ക്ഷമിക്കുവാനുള്ള ഒരു മനഃസ്ഥിതിയുണ്ടായി. ഒടു 
വില്‍ ഏതാനും വര്‍ഷത്തെ സൈബീരിയാവാസംകൊണ്ട്‌ ഉരുകുട്ടരുടേയും മനോ 
മാലിന്യങ്ങള്‍ നിശ്ശേഷം നശിച്ച്‌ അവര്‍ വിശുദ്ധാത്മാക്കളായി ഉയര്‍ത്തപ്പെടുന്നു. അതി 
നികൃഷ്ടമായ ജയില്‍ജീവിതം, അവിടത്തെ അതിക്രുരങ്ങളായ നിയമങ്ങള്‍, ഭരണ 
കര്‍ത്താക്കന്മാരുടെ വിഷയലമ്പടത ഇങ്ങനെ പല സംഗതികളും ഈ കൃതിയില്‍ 
ഗ്രന്ഥകാരന്റെ നിശിതതരമായ നിരൂപണത്തിനും രൂക്ഷമായ അധിക്ഷേപത്തിനും വിഷ 
യീദവിക്കുന്നുണ്ട്‌. വായനക്കാരുടെ ഹൃദയത്തില്‍ സാത്വികവിചാരങ്ങളെ അങ്കുരിപ്പിച്ച്‌ 
അതിനെ സംസ്കരിക്കുകയും വിശാലമാക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിന്‌ പ്രസ്തുത കൃതിക്കു 
മറ്റു നോവലുകളേക്കാള്‍ കൂടുതലായ ഒരു ശക്തിവിശേഷം ഉണ്ടെന്നു സഹൃദയന്മാര്‍ക്ക്‌ 
അനുഭവപ്പെടുന്നു. 


ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ ജീവിതം ഒരു നോവലാണെന്നു പറഞ്ഞുവല്ലോ. എന്നാല്‍ 
ഡോസ്റ്റോയ്വ്സകിയുടേത്‌ ഒരു നോവല്‍മാത്രമല്ല ഒരു നാടകംകൂടിയാണ്‌. ഈ മഹാ 
ശയന്റെ വിചിത്രജീവിതത്തില്‍ ഒരു നോവലിലെ കേള്‍ക്കത്തക്ക സംഭവങ്ങളും ഒരു 


നാടകത്തിലെ കാണത്തക്ക രംഗങ്ങളും കൂടിക്കലര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. 1821-ല്‍ പാവപ്പെട്ട 


| 


[ 


വര്‍ക്കുള്ള ഒരു ആതുരശാലയിലാണ്‌ ഇദ്ദേഹം ജനിച്ചത്‌. 1849-ല്‍ രാഷ്ട്രീയകുറ്റം 
ചുമത്തി അന്നത്തെ ദുര്‍ഭരണകുടസ്ഥനായിരുന്ന സാര്‍ ചക്രവര്‍ത്തി അദ്ദേഹത്തെ 
തൂക്കിക്കൊല്ലാന്‍ വിധിച്ചു. അതനുസരിച്ച്‌ ഈ ഗ്രന്ഥകാരനെ കൊലസ്ഥലത്തേക്കു 


അപേക്ഷിച്ച്‌ ! കൊണ്ടുപോയി. ദേഹത്തില്‍ ഒരു ഷര്‍ട്ടുപോലുമില്ലാതെ നഗ്നനാക്കി കണ്ണുകെട്ടി തുക്കു 
പായ എംപി അനുഭവപ്പെട്ട മരത്തില്‍ കയറ്റി. മരണദേവതയുടെ ബലിപീഠത്തിലുള്ള ആ നില്പും തത്സമയം 
ലുകളില്‍വച്ച്‌ ഏറ്റവും യ ഷ്മ ക്തി ഇതാണെന്ന ച ള്‍സ്റ്റോയിയുടെ നോവ ഹൃദയാന്തര്‍ഭാഗത്തു തിരതല്ലിയിരുന്ന വികാരപരമ്പരയും അദ്ദേഹത്തിന്റെ തുലിക 

ണ എനിക്കു തോന്നിയിട്ടു തന്നെ പിന്നീടു വിവരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഒരു അഞ്ചുമിനിട്ടുകൂടി കഴിഞ്ഞിരുന്നെങ്കില്‍ സാഹി 


ത്യകേദാരമായ ആ വാഗ്വീശ്വരന്‍ ലോകത്തിനു നഷ്ടമാകുമായിരുന്നു. അപ്പോഴേക്കും 
ച്ക്രവര്‍ത്തിയുടെ ഒരു ഭടന്‍ കുതിരപ്പുറത്തു പാഞ്ഞുവരുന്നതു കാണാറായി. മരണ 
ശിക്ഷ മാറ്റി തടവുശിക്ഷയാക്കിയ ഉത്തരവുംകൊണ്ടാണ്‌ അയാള്‍ വന്നത്‌. പിന്നത്തെ 
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കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


തിനുശേഷമാണ്‌ “ക്രൈം ആന്‍ഡ്‌ പണീഷ്മെന്റ്‌ ' (നീന ൧൧൧ ധബ്ടനസേ എന്‌ 
നോവല്‍ എഴുതിത്തീര്‍ത്തത്‌. ഈ ഒരു നോവല്‍കൊണ്ടുതന്നെ ഡോസ്റ്റോയ്വ്‌സ്‌കി 
യുടെ യശസ്സ്‌ റഷ്യാസാമ്മാജ്യം മുഴുവന്‍ വ്യാപിച്ചു. ജീവിതപ്പോര്‍ക്കളത്തിരനിന്നും 
ഇത്രവളരെ മുറിവുകളേറ്റു കഷ്ടപ്പെട്ട മറ്റൊരു മഹാഗ്രന്ഥകാരന്‍ ഉണ്ടെന്നു തോന്നു 
ന്നില്ല. ടോള്‍സ്റ്റോയി ഒരു പ്രദുകുടുംബത്തില്‍ ജനിച്ച ദേഹമായിരുന്നു. ദാരിദ്യപീഡ്‌ 
അദ്ദേഹം അനുഭവിച്ചറിഞ്ഞിട്ടില്ല. എന്നാല്‍ ഡോസ്റ്റോയ്വസ്‌കി ജനിച്ച്‌തും ജീവിച്ചതും 
മരിച്ചതും ദാരിദ്ര്യഗര്‍ത്തത്തിലാണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ സഹവാസികള്‍ പാവങ്ങളും ക്രിമി 
നല്‍പ്പുള്ളികളുമായിരുന്നു. അനേകം പ്രശസ്ത കൃതികളുടെ കര്‍ത്താവായ ഇദ്ദേഹ 
ത്തിന്‌ ഒടുവില്‍ കടക്കാരുടെ ശല്യംകൊണ്ടു സ്വരാജ്യത്തുനിന്നുഠ ഓടിപ്പോകേണ്ടി 
വന്നു. അതിലേക്കു യാത്രച്ചെലവിനായി തന്റെ അവസാനത്തെ കോട്ടുകൂടി പണയം 
വെച്ചു. നോക്കുക! ലോകഗുരുക്കന്മാരായ പണ്ഡിതന്മാരുടെ അനുഭവ! 
ഡോസ്റ്റോയ്വ്‌സ്‌കിയുടെ നോവലുകളില്‍ അദ്ദേഹം അനുഭവിച്ച്‌ കഷ്തകളുടെ 
മു്രകള്‍ നല്ലപോലെ പതിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. അദ്ദേഹം പാവങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി ജീവിച്ച ഒരു 
ഗ്രന്ഥകാരനാണ്‌. അവരുടെ ദീനസ്ഥിതികള്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്ന വിഷയത്തില്‍ അദ്ദേഹം 
ടോള്‍സ്റ്റോയിയെക്കുടി അധഃകരിക്കുന്നു. ഫ്രഞ്ച്‌ സാഹിത്യകാരനായ വിക്റ്റര്‍ യൂഗോ 
വിനു മാത്രമേ ഇക്കാര്യത്തില്‍ അദ്ദേഹത്തിനോടു കിടനില്‍ക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ളു. 


ര ൧ ഗ്‌ 


൨. ത്തെ യെ 


ഡോസ്റ്റോയ്വ്‌സ്‌കി പാവങ്ങളുടെ ദീനസ്വരം കേള്‍ക്കുക മാത്രമല്ല, അവരിലൊരുവ 
നായി ജീവിച്ച അവരെപ്പോലെ ദീനസ്വരം പുറപ്പെടുവിക്കകൂടി ചെയ്തു. അതുകൊണ്ട്‌ 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതികളില്‍ മറ്റെങ്ങും കാണാത്തതായ ഒരു ആത്മാര്‍ത്ഥത സമുല്ല 


സിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഇതാണ്‌ ഈ ഗ്രന്ഥകാരനും ഇതരന്മാര്‍ക്കും തമ്മിലുള്ള വ്ൃത്യാസാ. 
ക്രിമിനല്‍ക്കുറ്റം ചെയ്തവരുമായുള്ള സഹവാസത്തില്‍ മനുഷ്യപ്രകൃതിയുടെ അടി 
യില്‍ കിടക്കുന്ന പലതരം ചുഴികളും പ്രവാഹങ്ങളും നോക്കി ഗ്രഹിക്കുവാനും അദേ 
ഹത്തിനു കഴിഞ്ഞു. കുറ്റത്തിന്റെയും ശിക്ഷയുടെയും മനഃശാസ്ര്രസംബന്ധമായ്‌ 
തത്വങ്ങളും രഹസ്യങ്ങളുമാണ്‌ “ക്രൈം ആന്‍ഡ്‌ പണീഷ്‌മെറ്റ്‌ ' (ിനട ഒ 0ധബ്ടി- 
ന) എന്ന കൃതിയില്‍ ഭംഗ്യന്തരേണ പ്രതിപാദിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഇതിലെ കഥാഗതി 
ഒരു അസാധാരണ വൈചിത്ര്യത്തോടുകൂടിയതാണ്‌. പ്രസ്തുത നോവലിലെ നായ 
കന്‍ നിരപരാധികളായ രണ്ടു സ്ത്രികളെ യാദുച്ചികമായി വെട്ടിക്കൊന്ന ഒരു ഘാത 


കനാകുന്നു. അയാള്‍ ഒരു കോളേജ വിദ്യാര്‍ത്ഥിയുമായിരുന്നു. നായികയാകട്ടെ വേശ്യാ 
വൃത്തികൊണ്ട ഒരു കുടുംബം പുലര്‍ത്തുന്നവളുമാണ്‌. ഇത്രത്തോളം നീചമായ നില 


പ 


യില്‍ ദുഷിച്ചുപോയ ഈ നായികാനായകന്മാര്‍ വായനക്കാരുടെ നിന്ദയ്ക്കു പാത്രമാ। 
കാതിരിക്കുന്ന വസ്തുതയാണ്‌ വിസ്മയനീയമായിരിക്കുന്നത്‌. വീക്ഷണവിദഗ്ദ്ധനായ 
ഗ്രന്ഥകാരന്‍ അതിനുതക്കവണ്ണം ഈ കഥാപാത്രങ്ങളുടെ സുക്ഷ്മതരങ്ങളായ മനോ 


ഭാവങ്ങളെ വിശകലനംചെയ്തു വിശദീകരിച്ച്‌ അവയ്ക്കുള്ളില്‍ വികാസത്തിനു വഴി 


' യില്ലാതെ മങ്ങിക്കിടക്കുന്ന സത്വഗുണപ്രകാശത്തെ ഉന്നമിപ്പിച്ചുകാണിക്കുഡുണ്ട്‌. മനു 
ഷ്യസ്വഭാവത്തിന്റെ ഒരു വശം തമോമയമാണെങ്കില്‍ അതു മറുവശത്തുള്ള തേജസ്സിന്റെ 
കാന്തി വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കുമെന്ന തത്വം ഇവിടെ സൂചിതമായിരിക്കുന്നു. ഡോസ്റ്റോയ്വ്സ്‌കി 
യുടെ മനഃശാസ്ത്രജ്ഞാനവും അവലോകനകുശലതയും നൃത്തം ചെയ്യുന്നത്‌ ഈ। 


377 


 റഷ്യന്‍സാഹിത്യം 


രണ്ടു കഥാപാത്രങ്ങളിലാണ്‌. ആ സ്ര്രീ ചാരിത്രം വില്ക്കുന്നത്‌ അവളുടെ കുറ്റമ 
ല്ലെന്നു വായനക്കാര്‍ക്കു മനസ്സിലാകുന്നു. അതുപോലെ സുശീലനായിരുന്ന ആ 
വിദ്യാര്‍ത്ഥി കൊലപാതകം ചെയ്യുന്നത്‌ ഒരു ഉദ്ദേശശുദ്ധിയോടുകൂടിയിട്ടത്രേ. വധി 
ക്കപ്പെട്ടവരില്‍ ഒരുവള്‍ അക്രമപ്പലിശവാങ്ങി വലിയ പണക്കാരിയായിരുന്ന ഒരു ലുബ്ധ 
യായിരുന്നു. ഒരിടത്ത്‌ കുന്നുകൂടിക്കിടക്കുന്ന പണം പാവങ്ങളുടെയിടയില്‍ വാരിവി 
തറണമെന്ന സമത്വവാദസിദ്ധാന്തത്തിന്റെ സമ്മര്‍ദ്ദംകൊണ്ടും, തന്നെ അകാരണമായി 
ബാധിച്ച ദാരിദ്യയബാധയില്‍ ക്ഷുബ്ധചിത്തനായിപ്പോയതുകൊണ്ടും ആണ്‌ അയാള്‍ 
ഈ കൃത്യം നടത്തിയത്‌. കുറെനാളത്തേക്ക്‌ ഈ മഹാപരാധം അയാള്‍ ഗോപനം 
കൊണ്ടിരുന്നു. പക്ഷേ, അതു നെഞ്ചിനകത്തിരിക്കുന്ന ഒരു തീക്കുടുക്കപോലെ 
അന്തഃകരണത്തെ ചുട്ടെരിച്ചുതുടങ്ങുകയും തല്‍ഫലമായി അയാള്‍തന്നെ കോടതി 
യില്‍ ഹാജരായി സകല കുറ്റവും ഏറ്റുപറയുകയും ചെയ്തു. ഇതിനിടയ്ക്കു ദൈവ 
ഗത്യാ ആ വേശനാരി ഈ യുവാവില്‍ അനുരക്തനായിത്തീരുന്നുണ്ട്‌. പരിശുദ്ധമായ 
ഒരു അനുരാഗവല്ലിയായിരുന്നു ആ കുപ്പക്കുഴിയില്‍നിന്നും പൊടിച്ചുപൊന്തിയത്‌. 
യുവാവ്‌ ശിക്ഷിതനായി ജയിലിലേക്ക്‌ അയയ്ക്കപ്പെട്ടപ്പോള്‍ അവളുംകൂടെ പോവു 
കയും അനന്തരജീവിതത്തിലെ സകല സുഖദുടദഖങ്ങളിലും പങ്കുകൊള്ളുകയും 
ചെയ്തു. ഇങ്ങനെ സക്കടക്കടല്‍ നീന്തിക്കടന്ന്‌ കരയ്ക്കുകയറിയ ഈ രണ്ടു പാത്ര 
ങ്ങളേയും അന്ത്യത്തില്‍ രജസ്തമസ്സുകള്‍ നീങ്ങിയ സത്വഗുണാത്മാക്കളായി ഗ്രന്ഥ 
കാരന്‍ രംഗപ്രവേശനം ചെയിക്കുന്നു. 
അനിയ്യ്ത്രീതമായ മനസ്സിന്റെ വിസ്മയനീയങ്ങളായ വിവിധ വ്യാപാരവൈഷ 
മ്ൃങ്ങളെ ഡോസ്റ്റോയ്വ്‌സ്‌കി പ്രസ്തുത നോവലില്‍ അവതരിപ്പിക്കുന്നുണ്ട്‌. ദുഃഖാഗ്നി 
യില്‍ മനുഷ്ൃത്വത്തിന്റെ സകല കറകളും ഉരുകിയൊലിച്ച്‌ അതിനു ശുദ്ധിയും 
കാന്തിയും കൂടുന്നതെങ്ങനെയെന്ന്‌ ഈ കഥയിലെ രംഗങ്ങള്‍ നമ്മെ പഠിപ്പിക്കുന്നു. 
ഡോസ്റ്റോയ്വ്‌സ്‌കിയുടെ നോവല്‍ കേവലം ജീവിതവിമര്‍ശമല്ല. അത്‌ ആത്മാവിന്റെ 
ഒരു ചരിത്രമാകുന്നു. അതിലെ ആശയങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം ഒരു ആത്മീയഭാവം കാണു 
ന്നുണ്ട്‌. ജീവിതമെന്നാല്‍ എന്താണ്‌ എന്ന ചോദ്യത്തിനുള്ള ഉത്തരമാണു ഡോയസ്റ്റോ 
യ്വ്സ്കിയുടെ നോവല്‍ എന്ന്‌ ഒരു പണ്ഡിതന്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. മനുഷ്യന്റെ 
മനസ്സ്‌, നിര്‍ണ്ണയശക്തി (ഗി), വികാരം ഇവയെ തദുപാധികളാ നാമരുപാദികളിരുനിന്നു 
വേര്‍പെടുത്തി അവയുടെ കേവലമായ നഗ്നരൂപത്തില്‍ ഗ്രന്ഥകാരന്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നു 
എന്നു ഡോസ്റ്റോയ്വ്‌സ്‌കിയുടെ നോവലുകളെപ്പറ്റി ടൈംസ്‌ പ്രതത്തില്‍ നിരൂപണം 
ചെയ്തിരുന്ന മറ്റൊരു സഹൃദയനും അഭിപ്രായപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. | 
“പൂവര്‍ ഫാള്‍ക്ക്‌” (200 [0110 എന്ന കൃതിയിലാണ്‌ ഡോസ്റ്റോവ്‌സ്‌കിയുടെ 

ആദ്യത്തെ നോവല്‍. ഇതുകൂടാതെ “ഇന്‍ജറി ആന്‍ഡ്‌ ഇന്‍സാള്‍ട്ട്‌' (॥ബഥനു/ ൦ 10510, 
“ദി ഇഡിയട്ട്‌' (൫൫൪൦ 10100), “അങ്കിള്‍സ്‌ ഡ്രീം” (ധ൩ഠി൦ട 0൩) മുതലായ ഗ്രന്ഥങ്ങളും 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ വകയായിട്ടുണ്ട്‌. ഈ കൃതികള്‍വഴിയായി നോവല്‍പ്രസ്ഥാനത്തില്‍ ഒരു 
പുതിയ രീതിതന്നെ നടപ്പിലായിരിക്കുന്നു. ഡോസ്റ്റോയ്വ്സ്‌കിയെ അനുകരിക്കുവാ൯ 
യുറോപ്പിലെ സാഹിത്യകാരന്മാരില്‍ പലരും ശ്രമിക്കുന്നുണ്ട്‌. ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ റിസ 
റക്ഷന്‍” എന്ന നോവല്‍ ഈ ഗ്രന്ഥകാരനെ അനുകരിച്ച്‌ എഴുതപ്പെട്ടതാകുന്നു. 
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ടര്‍ജിനീവ്‌ 
യൂറോപ്പുരാജ്യങ്ങളില്‍ 

കാരപ്രമുഖനാണു ടര്‍ജിനീവ. അദേ 


സ്ഥിരപ്രതിഷ്ഠ ലഭിച്ചിട്ടുള്ള റഷ്യയിലെ മറ്റൊരു ഗ്രന്ഥ 
ഹത്തിന്റെ നോവലുകള്‍ ഒരുതരം ലഘുകാവ്യ 
ങ്ങളാണെന്നു പറയാം. ഇവയില്‍ പലതും ശൃംഗാരരസപ്രധാനങ്ങളായിരിക്കുന്നു. കഴി 
യുന്നിടത്തോളം ചുരുങ്ങിയ സംഭവങ്ങളെക്കൊണ്ടും പാത്രങ്ങളെക്കൊണ്ടുമാണ്‌ 
ഇദ്ദേഹം കഥാകഥനം നടത്തുന്നത്‌. ടര്‍ജിനീവിന്റെ കഥാലോകം പ്രശാന്ത പ്രസന്ന 
മായി പ്രവഹിക്കുന്ന ഒരു തടിനിയെപ്പോലെയാണ്‌. കാറ്റും കോളുംകൊണ്ടുള്ള ക്ഷോഭ 
ങ്ങളൊന്നും അവിടെ കാണുന്നില്ല. എന്നാല്‍ ശക്തിയേറിയ ചില അടിയൊഴുക്കുകള്‍ 
ആ പ്രസന്നതയില്‍ ദൃഷ്ടിഗോചരമാകുന്നുണ്ട. ഈവക സംഗതികളില്‍ ഗ്രന്ഥകാ 
രന്‍ ടോള്‍സ്റ്റോയിയില്‍നിന്നു തുലോം ഭിന്നനാണ്‌. യുദ്ധങ്ങളും പ്രക്ഷോഭണങ്ങളും 
വര്‍ണ്ണിച്ചു ജീവിതത്തിന്റെ ഭയാനകഭാഗങ്ങളെ പൊന്തിച്ചുകാണിക്കുവാന്‍ ടര്‍ജിന്നീവി 
ഇഷ്ടപ്പെടുന്നില്ല. അതിമൃദുലങ്ങളായ ഭാവങ്ങളുടെ ഉത്തേജനത്തിലാണ്‌ അദ്ദേഹം 
ദത്തദ്ൃഷ്ടിയായിരിക്കുന്നത്‌. ടര്‍ജിനീവിന്റെ നായികമാരും ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ 


തോതില്‍പ്പെട്ടവരല്ല. അവര്‍ സാത്വികമായ പ്രേമത്തിന്റെ സന്ദേശഹാരിണികളാകുന്നു. 
ഗദോഷങ്ങളെ ആത്മീയമായ പ്രേമപ്രകാശത്താല്‍ 


മൃഗീയമായ കാമത്തിളപ്പിന്റെ 6 
പ്രമാര്‍ജ്ജനം ചെയുന്നതിനുള്ള ശക്തി അവര്‍ക്കുണ്ട. ഇങ്ങനെയുള്ള നായികമാരുടെ 


സാന്നിദ്ധ്യത്തില്‍ ദുര്‍മ്മാര്‍ഗ്ഗചാരികളായ നായകന്മാരുടെ സ്വഭാവംകൂടി പവിത്ര കൃ 
തമാകുന്നു. ഇതാണ്‌ ടര്‍ജിനീവിന്റെ നോവലുകള്‍ക്കുള്ള ഒരു വിശേഷം. അദ്ദേഹ 
ത്തിന്റെ കൃതികളില്‍ 'ഫാദേഴസ്‌ ആന്‍ഡ്‌ ചില്‍ഡ്രന്‍ /ച്ധ്ദ റോ ഗ്നിഠഭ്0), 'വെര്‍ജിന്‍ 
സായില്‍' ('/ലമ്൩ 501) എന്ന രണ്ടു വിശിഷട നോവലുകള്‍ മാത്രമേ ഈ ലേഖ കനു 
വായിക്കുവാന്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ളു. അവയെ അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയുള്ള അഭിപ്രായങ്ങ 
ഓണ്‌ ഇവിടെ പ്രസ്താവിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. പ്രത്യേകമെടുത്തു പ്രതിപാദിക്കത്തക്ക 
വണ്ണം ഇവയിലെ കഥാതന്തു അത്ര സ്ഥുലമല്ലാത്തതിനാല്‍ അതിലേക്കു തുനിയു 
ന്നില്ല. 

വായിക്കുന്നവയും വായിക്കേണ്ടവയും എന്നു നോവലുകളെ രണ്ടായി തരംതി 
രിക്കാം. വായിക്കുന്ന നോവലുകളാണ്‌ ഇപ്പോള്‍ ഏതു സാഹിത്യത്തിലും അധികം 
കാണുന്നത്‌. എന്നാല്‍ റഷ്യന്‍നോവലുകള്‍ രണ്ടാമത്തെ ഇനത്തില്‍പ്പെട്ടവയാകുന്നു. 
അവയുടെ പാരായണം വായനക്കാരെ സന്തോഷിപ്പിക്കുക മാത്രമല്ല, സംസ്ക്കരിക്കു 
കകൂടി ചെയ്യുന്നു. അവ മനുഷ്യന്റെ മഹത്വത്തെ വിളംബരംചെയ്യുന്ന വിചിത്ര ചിത്ര 
ങ്ങളാണ്‌. 

അനവികൃതങ്ങളായ പ്രസ്ഥാനങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ അലസമായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്ന 
നമ്മുടെ ഭാഷാസാഹിത്യത്തിനു നവവൈചിത്ര്യവിലാസരംഗമായ റഷ്യന്‍സാഹിത്യ 
ത്തിന്റെ സമ്പര്‍ക്കം അത്യാവശ്യമാകുന്നു. അതിനാല്‍ വിശ്വസാഹിത്യദേവാലയത്തിലെ 
ത്രിമൂര്‍ത്തികളായി എണ്ണപ്പെടുന്ന ഈ ഗ്രന്ഥകാരന്മാരുടെ പ്രധാന കൃതികളില്‍ ചില 
തെങ്കിലും മലയാളത്തിലേക്കു തര്‍ജ്ജമ ചെയ്യുവാന്‍ മാത്യഭാഷാഭക്തന്മാര്‍ യത്നി 
ക്കേണ്ടതാണ്‌. 


(സാഹിതീയഠു 


ഇ... മം 


4. കവിതയും തത്ത്വചിന്തയും 


ആനന്ദപൂര്‍ണ്ണമായ മനസ്സില്‍നിന്നും സകലവിധമായ അസ്ധാസ്ഥ്യങ്ങളും മന്ദീ 
ഭവിച്ചു മാഞ്ഞുപോകുന്നു. വിചിത്രവര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ കലര്‍ന്ന ഒരു ചിത്രം ദര്‍ശിക്കുമ്പോഴും, 
നാനാരാഗസമ്മിളിതമായ മധുരസംഗീതം ശ്രവിക്കുമ്പോഴും, ദുഃഖമെന്നതെന്തെന്നു 
നാം അറിയുന്നില്ല. എന്നാല്‍, ചിത്രം നയന്േന്ദ്രിയത്തിന്നും സംഗീതം ശ്രവണേന്ദ്രിയ 
ത്തിന്നും എത്രനേരം വിഷയമാകുന്നുവോ അത്രനേരം മാത്രമേ ഹൃദയം വിസ്മൃത 
ക്ലേശമായി പുര്‍ണ്ണരസം അനുഭവിക്കുന്നുള്ളു. മനസ്സിലുണ്ടായ അവയുടെ വ്യാപാരം 
നിലച്ചുപോകുന്നമ്പോള്‍ ആദ്യം മറഞ്ഞുകിടന്നിരുന്ന വ്യാകുലതകള്‍ വീണ്ടും പ്രത്യ 
ക്ഷപ്പെടുന്നു. അല്പംമുമ്പ്‌ ആസ്വദിച്ച ആനന്ദം ക്ഷണത്തില്‍ വിലയംപ്രാപിച്ചുപോ 
യതുമൂലമാണ്‌ .ഈ മാറ്റം നേരിട്ടത്‌. ഒരിക്കല്‍ അങ്കുരിതമായ ആനന്ദം ഇപ്രകാരം 
ക്ഷണികാവസ്ഥയിലാകുന്നതിന്റെ പ്രധാന ഹേതു അതിന്റെ നിലനില്പിന്‌ അത്യാ 
വശ്യമായ ചിന്താശക്തിയുടെ അഭാവമാകുന്നു. വാസ്തവത്തില്‍ രസമെന്നും, ആന 
ന്ദമെന്നും മറ്റും നാം പറയുന്നത്‌ ചിന്താജന്യമായ ഒരുതരം ഭാവവിശേഷമമത്രേ. ചിത്രവും 
സംഗീതവും ചിന്താശക്തിയെ സംജാതമാക്കാതിരിക്കുന്ന കാലത്തോളം ഹൃദയതല 
ത്തില്‍ മുളച്ചുപൊങ്ങുന്ന രസവല്ലിക്കു ദീര്‍ഘായുസ്സു ലഭിക്കുന്നതല്ല. 
രസാത്മകമായ ഒരു ഉല്‍കൃഷ്ടകവിത വായിക്കുമ്പോള്‍ ഒരു സഹൃദയനുണ്ടാ 
കുന്ന അനുഭവം പൂര്‍വ്വോക്തരീതിയില്‍നിന്നു ഭിന്നമത്രേ. വായിക്കുമ്പോള്‍ മാത്രമല്ല, 
തദനന്തരവും കവിത സഹൃദയനെ ആനന്ദിപ്പിക്കുന്നു. അവന്റെ ക്ലേശങ്ങളെ തത്സമ, 
യത്തേക്കുമാത്രം അകറ്റിനിര്‍ത്തുന്നതിനുപകരം കവിത അവയുടെ പുനരാവൃത്തിയെ 
തടയാനുള്ള വഴി തുറക്കുകയാണു ചെയ്യുന്നത്‌. ഇക്കാര്യം നിര്‍വൃഹിക്കുന്നതു കവി 
തയില്‍ നിക്ഷിപ്തമായിരിക്കുന്ന ചിന്താശക്തിയാകുന്നു. ക്ലേശങ്ങളുടെ പ്രത്യാഗമ 
നത്തെ പ്രതിരോധിച്ചു ഹൃദയത്തെ നിരന്തരമായ പവിത്രീകരണത്താല്‍ ശാശ്വത 
സുഖഭാജനമാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നതിനു തത്വചചിന്തകൊണ്ടേ സാധിക്കയുള്ളൂ. കവിധര്‍മ്മ 
മായ വിജ്ഞാന്പ്രദാനം നിര്‍വൃഹിക്കപ്പെടുന്നത്‌ ഇതിന്റെ സഹായംകൊണ്ടു മാര്ര 
മാകുന്നു. ഇതരകലകളെ അപേക്ഷിച്ചു സാഹിത്യത്തിന്‌ വൈശിഷ്ട്യം സിദ്ധിച്ചിരി 
ക്കുന്നതും ഇസ്ലംഗതിയിലാണ്‌. 
ദുഃഖഹേതുക്കളായ ആശാപാശങ്ങളാല്‍ മനുഷ്യന്‍ പ്രകൃത്യാബദ്ധനായിരി 
ക്കുന്നു. ആശയുടെ ആത്യന്തികനാശംകൊണ്ടേ അവനു യഥാര്‍ത്ഥ സ്വാതന്ത്ര്യസുഖം 
അനുഭവിക്കുവാന്‍ കഴിയുന്നുള്ളു. ഇതിലേക്കു ശാസ്ത്രം ചില മാര്‍ഗ്ഗങ്ങള്‍ നിര്‍ദ്ദേശി 
ക്കുന്നുണ്ട്‌. പക്ഷേ, അവയില്‍ മിക്കവയും മനുഷ്യന്റെ സ്വതസ്സിദ്ധമായ പ്രാപഞ്ചിക 
ത്വത്തിനു വൈരുദ്ധ്യം വഹിക്കുന്നതിനാല്‍ സുഖസഞ്ചാരയോഗ്യങ്ങളായിത്തീരുന്നില്ല. 
പ്രകൃതിയുടെ സവന്ദര്യവിലാസത്തില്‍നിന്നു വിട്ട ശാസ്ത്രത്തിന്റെ ശാസനയ്ക്കടിമ 
പ്പെടുവാന്‍ ജനസാമാനയത്തിനു പൊതുവേ വൈമുഖ്യമാണുള്ളത്‌. ഈ വിഷമസ്ഥി 
തിയിൽ ദുര്‍ഭരമായ ജീവിതച്ചുമടുംകൊണ്ടു യാത്രചെയ്തു ക്ലേശിക്കുന്ന മനുഷ്യനെ 
അവന്‌ ഇഷ്ടമുള്ള വഴിയില്‍ക്കൂടി നയിച്ചു വിശ്രമസ്ഥാനത്ത്‌ എത്തിക്കുന്ന ഒന്നാ 
കുന്നു കവിത. 


40 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമരശം 
ഗല ലസ്‌ ഇന റിട്ട" (കവികള്‍ മനുഷ്യരെ ആശാവലയത്തില്‍ 
നിന്നും മോചിപ്പിച്ചു സ്വതന്ത്രരാക്കി വിടുന്നു) എന്നു മഹാകവി ടോഗോര്‍ പാടുന്നുണ്ട. 
കവിതയുടെ പരമപ്രയോജനം എന്താണെന്ന്‌ ഈ വാകൃഖണഡംകൊണ്ടു വെളിവാ 
കുന്നു. . 
ആത്മീയവും അനാത്മീയവും ആയ രണ്ടു പരസ്പര പ്രതികുലശക്തികളുടെ 
ഒരു യുദ്ധരംഗമാണ്‌ മനുഷ്യന്‍. ഒന്ന്‌ ജീവിതത്തെ പ്രകാശത്തിലേക്കും മറ്റേതു തമ 
ിലേക്കും വലിച്ചുകൊണ്ടുപോകുന്നു. ജീവിതമെന്നു പറയുന്നതുതന്നെ ഈ ഭിന്ന 
ശക്തികളുടെ അന്യോന്യ മത്സരമാണെന്നു പറയാം. മത്സരം നിലയ്ക്കുമ്പോള്‍ ജീവി 
തവും അവസാനിക്കുന്നു. ആത്മാവും അനാത്മാവും (9൦1 ൭൩0 ൩൧0൩-5൦) തമ്മിലുള്ള 
ഈ സൂക്ഷ്മസംഘട്ടനത്തെ വരണ്ണിച്ചു വ്യാഖാനിക്കുകയെന്നതാണ്‌ ഒരു കവിയുടെ 
പ്രധാന കര്‍മ്മം. സ്വത്വപ്രകാശനമാണ്‌ (൭൬൭5510൩ 0! ണ്ടഠന/) കവിതയുടെ ജീവന്‍. 
മാത്യു ആര്‍നോര്‍ഡ്‌ പറയുമ്പോലെ കവിത, ജീവിതനിരൂപണമായി ഭവിക്കുന്നതും 
അപ്പോളത്രേ. എന്നാല്‍ ഇതുകൊണ്ടുമാ്രതം കവിതയുടെ ഉദ്ദേശം പൂര്‍ണ്ണമായി നിര്‍വ്വ 
ഹിക്കപ്പെടുന്നില്ല. യാഥാരത്ഥ്യത്തെ വിവരിക്കുന്നതോടുകൂടി മാതൃകാത്വവും പ്രദര്‍ശി 
പ്പിക്കേണ്ടത്‌ കവിയുടെ കടമയാണ്‌. ജീവിതത്തിന്റെ ഘടകങ്ങളായ ഭിന്നശക്തികളുടെ 
പ്രവര്‍ത്തനത്തെ വര്‍ണ്ണിക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ യാഥാര്‍ത്ഥ്യം മാത്രമേ ചിത്രീകൃതമാകു 
ന്നുള്ള. ആത്മാവിനും അനാത്മാവിനും മദ്ധ്യ സ്ഥിതിചെയ്യുന്ന കവി അവിടെനിന്നും 


 മേലോട്ടുയര്‍ന്ന സര്‍വ്വഭൂതാന്തര്‍സ്ഥിതമായ നിതൃയചൈതനൃത്തിലേക്കു പ്രവേശിച്ചു 
ഗാനം തുടങ്ങുമ്പോഴാണ്‌ മാതൃകാത്വം അതിന്റെ ശരിയായ രൂപസാഷ്ഠവത്തോടു 
കൂടി പ്രകാശിതമാകുന്നത്‌. ഇപ്രകാരം ജീവിതരഹസ്യത്തെ സൌന്ദര്യമുകുരത്തില്‍ക്കുടി 
പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നതിന്‌ കവിക്കുള്ള ഒന്നാമത്തെ ഉപായമാകുന്നു തത്വചിന്ത. തത്വ 


ചിന്ത കൂടാതെയുള്ള കവിത ജീവനില്ലാത്ത ശരീരംപോലെ അന്തശ്ശൂന വും വിരസവും 
ആയിത്തീരുന്നു. ഒരു യഥാര്‍ത്ഥ കവി ഒരു താത്വികനുംകൂടി ആയിരിക്കും. കവിതാ 
ദേവിയുമായി സ്വൈര്യസല്ലാപം ചെയ്തിരുന്ന പ്രാചീന മഹര്‍ഷിപുംഗവന്മാരും രവീ 
ന്രനാഥടോഗോര്‍ തുടങ്ങിയ ആധുനിക കവീന്ദ്രന്മാരും ഇതിലേക്കു സാക്ഷ്യം വഹി 
ക്കുന്നുണ്ട്‌. 

തത്വജ്ഞാന (605010 വും കവിതയും ബാഹ്യദൃഷ്ടാഭിന്നങ്ങളാണെങ്കിലും 
ആന്തരമായി പരിശോധിക്കുമ്പോള്‍ രണ്ടിനും തമ്മില്‍ ഗണ്യമായ സാദൃശ്യമുണ്ടെന്നു 
കാണാം. രണ്ടിന്റേയും പരമപ്രയോജനം വിഗളിതവേദ്യാന്തരമായ ആനന്ദമാകുന്നു. 
സത്യത്തില്‍നിന്നും സൌന്ദര്യത്തില്‍നിന്നുമാണ്‌ ആനന്ദം ഉത്ഭവിക്കുന്നത്‌. സൌന്ദര്യ 
മാകുന്ന കനകദേവാലയത്തിലെ ദിവ്യഗായകനാണ്‌ കവീ. തത്വജ്ഞാനി സത മാകുന്ന 
മണിപീഠത്തിലെ ധ്യാനനിഷ്ഠനായ യോഗിയുമാകുന്നു. രണ്ടുപേരുടേയും അനുഭവം 
ഒന്നുതന്നെ. ഒരാള്‍ ലോകത്തെ സൌന്ദര്യവിലാസത്തിലും, മറ്റേയാള്‍ ജഞാനപ്രകാശ 


ത്തിലും വിലോകനം ചെയ്യുന്നു. സത്യം സൌന്ദര്യത്തിലും, സൌന്ദര്യം. സത്യത്തിലും 


മാത്രമേ സ്ഥിതിചെയ്യുന്നുള്ളു. അതുകൊണ്ടാണ്‌ സത്യാന്വേഷകനായ തത്വജ്ഞാ 
നിയും, സന്ദരൃദര്‍ശകനായ കവിയും ഒരേ സ്ഥാനത്ത്‌ എത്തിച്ചേരുന്നത്‌. “സത്യം 


തന്നെ സൌന്ദര്യം', 'സൌന്ദര്യംതന്നെ സത്യം" (86ദ്ധ 5 സ, സ്വ ദ്ധ) എന്ന 


കീറ്റ്സി (8315) ന്റെ അഭിപ്രായവും പ്രകൃതത്തെ അത്യന്തം അനുകൂലിക്കുന്നുണ്ട്‌. 


ങ്ങ. ടം 


 ്‌ ഭം: 


കവിതയും തത്ത്വചിന്തയും 4] 
കവിതയും സത്യവും തമ്മിലുള്ള അഭേദ്യമായ ബന്ധമാണ്‌ കവിതയെ തത്വചി 
ന്തകനാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നത്‌. സത്യത്തെ തിരസ്കരിച്ച്‌ സേച്ചാനുസരണം സഞ്ചരിക്കു 
വാന്‍ ഒരു കവിക്കു സാധിക്കുന്നതല്ല. ഇവിടെ സത്യമെന്നു പറയുന്നത്‌ വെറും പര 
മാർത്ഥസംഗതികള്‍ അങ്ങനെതന്നെ പകര്‍ത്തുന്നതിനെ ഉദ്ദേശിച്ചല്ലെന്ന്‌ ഉക്തഭാഗ 
ങ്ങളില്‍നിന്നും തെളിയുന്നുണ്ടല്ലോ. ഭാവനാശക്തിക്കു വിഷയമാക്കാതെ പ്രകൃതിയെ 
അതേമാതിരി പകര്‍ത്തുന്നത്‌ ഒരിക്കലും കവിതയാകുന്നതുമല്ല. സംഭവങ്ങളുടെ 
യാഥാര്‍ത്ഥ്യത്തില്‍ മാത്രം ദത്തദൃഷ്ടിയായ ഒരു ചരിത്രകാരനെപ്പോലെ കവിയും 
സദാപി പരമാര്‍ത്ഥനിവേദനത്തിനു പുറപ്പെടേണ്ട ആവശ്യമില്ലതന്നെ. കവിതയിലെ 
സത്യം ഇതില്‍നിന്നും എത്രയോ ഭിന്നമാണ്‌. അതു സൌന്ദര്യത്തിന്റെ ആവരണം മാറ്റി 
സത്തായ ആത്മതേജസ്സിനെ മാത്രം പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നു. ഇതിലേക്കാവശ്യമായ അതി 
ശയോക്തിയോ അത്യുക്തിയോ കവിക്കു സ്വീകരിക്കാവുന്നതുമാണ്‌. 
06) 5 ഡ൦ധംബലഠ്ട' എന്ന്‌ ടെന്നിസണ്‍ പറയുന്നതും ഈ സത്യത്തിന്റെ 
ഒല്‍കൃഷ്ട്യം വെളിപ്പെടുത്തുവാനത്രേ. 
തലച്ചോറിന്റെ “തകിടംമറിച്ചില്‍” കൊണ്ടുമാത്രം രൂപപ്പെട്ടിട്ടുള്ള ശാസ്ത്രസി 
ദ്ധാന്തത്തില്‍നിന്നും കവിഹൃദയം തുലോം ദുരെ സ്ഥിതിചെയുന്നു. അത്‌ അലാകി 
കമായ ആത്മാനന്ദത്തിന്റെ ആവാസഭുമിയാണ്‌. പ്രപഞ്ചനാടകത്തിലെ വിവിധ രസ 
ങ്ങള്‍ ആ നിമമ്മല സ്‌നേഹസരസ്സില്‍ ലയിച്ച്‌ ഏകോപിക്കുന്നു. ലോകത്തിന്റെ അടി 
യില്‍ കിടക്കുന്ന ഐകൃത്തെ ചൈതന്യത്തിന്റെ വെളിച്ചത്തില്‍ക്കൂടി ദര്‍ശിച്ച്‌ യുക്തി 
കൊണ്ട്‌ ഉയര്‍ത്തിക്കാണിക്കുന്ന തത്വചിന്തയാണ്‌ കവിഹൃദയത്തില്‍ നടക്കുന്നത്‌. 
അവിടെ പ്രകൃത്യാ വിലീനങ്ങളായിരിക്കുന്ന സാത്വികഭാവങ്ങള്‍ വിശ്വഗര്‍ഭത്തിലെ 
ച്ലനതരംഗങ്ങളാല്‍ തരളീകൃതങ്ങളാകുമ്പോള്‍ അവ 'ഉല്‍ബുദ്ധമായി -ചിന്താദര്‍പ്പ 
ണത്തില്‍ക്കൂടി പ്രതിബിംബിച്ച്‌ നാദരൂപേണ കവിതയായി ബഹിര്‍ഗ്ഗമിക്കുന്നു. 
ഇങ്ങിനെ ഭാവനാദാസുരവും, ചിന്താകാന്തവും ആയിത്തീര്‍ന്നു പരിപൂര്‍ണ്ണപക്ചതയെ 
പ്രാപിക്കുന്ന കവിത ഒരു വ്യക്തിയുടെയോ, സമുദായത്തിന്റെയോ മാത്രമല്ല, ലോക 
ത്തിന്റെ ഒട്ടാകെത്തന്നെയും ഉന്നതമായ ഒരു ഉല്‍ക്കര്‍ഷസോപാനമായി പരിലസി 
ക്കുന്നതാണ്‌. 
കവിതരയ്ക്കുള്ളപോലെ ഭുവനമോഹനമായ ഒരു വശീകരണശക്തി മറ്റൊന്നിനും 
കാണുന്നില്ല. താത്വികനായ ഒരു മഹാകവി ലോകത്തെ പഠിപ്പിക്കുന്ന ഗുരുക്കന്മാ 
രില്‍ ഒന്നാമത്തവനാകുന്നു. ശാന്തശുദ്ധമായ ആ ഹൃദയത്തിന്റെ ആകാശവിശാലത 
യില്‍ വരച്ചുകാണിക്കുന്ന ദിവ്യലോകമാണ്‌ ജനതതിയുടെ പ്രാപ്യസ്ഥാനമായിത്തീ 
രുന്നത്‌. ആ ശാന്തിമണ്ഡലത്തിലെ സൌന്ദര്യതേജഃപ്രസരത്തില്‍ സര്‍വ്വവിധങ്ങളായ 
അസമത്വങ്ങളും അസ്തമിച്ചുപോകുന്നു. ബ്രാഹ്മണനും, ചണ്ഡാലനും, കുബേരനും, 
കുചേലനും ഒരേ പിതാവിന്റെ ഓമനസന്താനങ്ങളായി കൈകേര്‍ത്തുപിടിച്ചു കളി 
ക്കുന്നു. കടലിലെ യാചകന്റെ ആരും കേള്‍ക്കാത്ത ദീനസ്വരം കൊട്ടാരത്തിലെ ച്ക്ര 
വര്‍ത്തികൂടി കേട്ടു. കണ്ണുനീര്‍ പൊഴിക്കുന്നു. പര്‍വൃതവും പ്രമാണുവും മാനഭാഷ 
യില്‍ ഒരേ സംഗീതംതന്നെ പുറപ്പെടുവിക്കുന്നു. സമുദ്രത്തിലെ കല്ലോലധ്വനിയും, 
ചെറുപറവകളുടെ കളകളസ്വവും, ആകാശദേശത്തിലെ മേഷനിര്‍ഘോഷവും ഒരേ 
ആത്മാവുമായി സംഭാഷണം നടത്തുന്നു. സുര്യനും, ചന്ദ്രനും, നക്ഷ്ര്രങ്ങളും അന 


4 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 
ന്തമായ അന്തരീക്ഷത്തില്‍ അനശ്വരമായ പ്രേമകിരണങ്ങള്‍ വികിരണംചെയ്യുന്നു. 
യഥാര്‍ത്ഥമായ കവിത്വം എത്രയും വിലയേറിയ ഒരനുഗ്രഹമാണ്‌. മനുഷ്യനെ 
അവന്റെ ശരിയായ രൂപം കാണിച്ചുകൊടുക്കുന്നതു കവിതയാണ്‌. കവിത ഭൂലോക 
ത്തിലെ സ്വര്‍ഗ്ലീയദിപവും സത്യത്തിന്റെ ഏറ്റവും പ്രകാശമേറിയ രശ്മിയുമാകുന്നു. 
(0൦൦ - [1/5 8100 നി സ്്്ട 00ിള്സടധംണ) എന്ന ഷെല്ലിയുടെ സാരഗരി 
ഷ്ഠമായ സുക്ഷ്മസുക്തി അതിന്റെ മാഹാത്മ്യാതിരേകത്തെ സവിശേഷം വിശദീക 
രിക്കുന്ന ഒന്നത്രെ. 

രോഗിയെ ബോധഹീനനാക്കി ശസ്രത്ര്രിയചെയ്യുന്ന ഒരു ഭിഷഗ്വരനെപ്പോലെ 
യാണ്‌ കവി. മനുഷ്യന്റെ മാനസികരോഗത്തെ അവനറിയാതെതന്ന കവിതാമൃതം 
കൊണ്ടു കഴുകിക്കളയുവാന്‍ കവിക്കു കഴിയും. പ്രകൃതിയുടെ മാര്‍ദ്ദവമസൃണങ്ങ 
ഓയ ഭാഗങ്ങള്‍ ദുരെ തൃജിച്ചു ശുഷ്കവും കഠോരവുമായ ജീവിതത്താല്‍ ഹൃദയം 
കരിച്ചുകളയുവാനല്ല കവി ഉപദേശിക്കുന്നത്‌. അതാണു മോക്ഷമാര്‍ഗ്ഗമെന്ന സിദ്ധാ 
ന്തത്തെ കവിതയിലെ തത്വചിന്ത പ്രബലമായി എതിര്‍ക്കുന്നുമുണ്ട്‌. ജീവിതോദ്യാന 
ത്തിലെ വസത്തോത്സവത്തില്‍, സോത്സാഹനമായി സുഖിക്കുന്ന മനുഷ്യനെ അതില്‍ 
നിന്നും നിവര്‍ത്തിപ്പിക്കാതെതന്നെ ബോധയുക്ത നാക്കുവാന്‍ കവിതയ്ക്കു 
സാധിക്കും. ഇതിനുവേണ്ടിതന്നയത്രെ കവിത്വനിരുപണത്തിനൊരുമ്പെടുന്നത്‌. 

സ്വതേ വിരസങ്ങളായ തത്വഖണ്‍ഡങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ കലരുമ്പോള്‍ പൂര്‍വ്വാ 
ധികം ആസ്വാദ യോഗ്യങ്ങളാകുന്നു. ചിന്താശക്തിയെ ഉത്തേജനം ചെയ്യുന്നതിനുള്ള 
ഒരു പ്രത്യേക ജീവനും അവയ്ക്കപ്പോളുണ്ടാകുന്നതാണ്‌. വികാരങ്ങളാകുന്ന പടി 
വാതിലില്‍ക്കുടിയാകുന്നു സത്യം മനുഷ്യസ്വഭാവത്തിലേക്കു പകരുന്നതെന്ന്‌ ഒരു 
സാഹിത്യകോവിദന്‍ അദിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. 

“കവിത നമ്മെ തത്വനിരൂപണത്തിലേക്കു പ്രവേശിപ്പിക്കണം.” (00൦൦ ട്ഠാധിഠ 
ല്ല ധട 00 0൮105001൬0 എന്ന പ്ലൂട്ടാര്‍ക്കും പറയുന്നു. തത്വപ്രകാശനം ഇത്രമാത്രം 
സുഗമവും, സുന്ദരവും ആക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നതു കവിതയുടെ കാന്താധര്‍മ്മമാണെന്നു 
പ്രത്യേകം പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. സുപ്രസിദ്ധന്മാരായ ഡാന്‍ടി, ഗെഥെ തുടങ്ങിയ പാശ്ചാ 
തൃപണ്ഡിതന്മാരും തത്വവിചാരത്തെ അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തി കവിതയ്ക്ക്‌ ആത്മീയ 
മായ പ്രാധാന്യം കൊടുത്തിട്ടുള്ളവരാണ്‌. 

ഇതുവരെ പ്രസ്താവിച്ച സംഗതികളില്‍നിന്നും കവിതയ്ക്കു പരിപൂര്‍ണ്ണത സിദ്ധി 
ക്കുന്നതിനു തത്വചിന്ത എത്രത്തോളം ആവശ്യമാണെന്നു വെളിവായല്ലോ. ലോകത്തെ 
അനുഗ്രഹിച്ചിട്ടുള്ള മഹാകവികളെല്ലാം താത്വികന്മാരുംകൂടി ആയിരുന്നു എന്നു തല്‍കൃ 


തികള്‍ സോദാഹരണം സമര്‍ത്ഥിക്കുന്നുണ്ട്‌. പേരുകേട്ട പെര്‍സ്ധ്യന്‍ കവികളില്‍ മിക്ക 


പേരും അദ്ധ്യാത്മവിദ്യാവിശാരദന്മാരായിരുന്നു. പ്രകൃതിസൌന്ദര്യത്തിന്റെ പ്രഭവസ്ഥാ 
നത്തെ സാക്ഷാല്‍ക്കരിക്കുവാനാണ്‌ അവര്‍ യത്നിച്ചിരുന്നത്‌. അവരുടെ കൃതിക 
ളില്‍ കവിതാസ്രോതസ്സ്‌ യുക്തിപഥത്തേയും അതിക്രമിച്ച്‌ അവ്യക്തമായ ടം ദിവ്യ 
ശക്തിയെ അഭിമുഖമാക്കി പ്രവഹിക്കുന്നു. 


കവിയുടെ മൂന്നുതരം മനോഭാവങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ പ്രതിഫലിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഇവയെ 


വികാരപരം (നാ്ലാന്ദ!), ആലോചനാപ്രം (1൩൦1൦൦), ഭാവനാപരം രന്മളിന്ധ്ശ) 
എന്നു വിഭജിക്കാം. ഇവയില്‍ ആലോചനാപരമായ അംശമാണ്‌ തത്വചിന്തയായി പരി 


ളി ളു ം 


കവിതയും തത്ത്വചിന്തയും 4.3 
ണമിക്കുന്നത്‌. കവിയുടെ അന്തഃകരണവൃത്തി മേല്‍പ്പറഞ്ഞ മുന്നുവിധത്തില്‍ ഒരു 
പോലെ വ്യാപരിച്ചെങ്കില്‍ മാത്രമേ ഉത്തമകവിത ഉണ്ടാകുകയുള്ളു. ഇവയില്‍ ഏതെ 
കിലും ഒന്നിന്റെ അഭാവം രസസ്ഫൂര്‍ത്തിക്കു ഹാനികരമായിരിക്കും. വിശേഷിച്ച്‌ രണ്ടാ 
മത്തെ അംശം തീരെ ഇല്ലാതെപോയാല്‍ അനന്തരക്ഷണത്തില്‍ നിശ്ശേഷം നശിച്ചു 
പോകുന്ന കേവലം താല്ക്കാലികമായ ഒരു രസാനുഭുതി മാത്രമേ കവിതാപാരായ 
ണംകൊണ്ട്‌ ഉണ്ടാകുകയുള്ളു. മണിയടിച്ചു കഴിഞ്ഞതിനുശേഷവും മണിനാദം അന്ത 
രീക്ഷത്തില്‍ കുറേനേരം. വിസ്ഫുരണം ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്നതുപോലെ, വായ 
നയ്ക്കുശേഷവും രസാനുഭുതി തുടര്‍ന്നു നിലകൊള്ളണമെങ്കില്‍ കവിത തത്വചിന്ത 
കൊണ്ടു വിചാര്ൃയമാണരമണീയമായിത്തീരണം. ജീവിതതത്വങ്ങളേയും പ്രകൃതിരഹ 
സ്യങ്ങളേയും നിരീക്ഷണം ചെയ്യുന്നതിനു പ്രാപ്തനല്ലാത്ത ഒരു കവി എഴുതുന്ന 
കവിത ഉള്ളിത്തൊണ്ടുപോലെ ഉള്‍ക്കനമില്ലാത്തതായിരിക്കും. 

പരിശുദ്ധങ്ങളായ വികാരങ്ങളുടെ ഉത്തേജനംകൊണ്ടുതന്നെ കവിതാധര്‍മ്മം 
മുഴുവനും നിര്‍വ്ൃവഹിക്കപ്പെടുന്നതായി ചിലര്‍ വാദിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഇതു ശരിയാണെന്നു 
പറയുവാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. ഹൃദയതലത്തില്‍ നടത്തുന്ന വികാരോത്തേജനം കൃഷി 
ക്കായി നിലം ഒരുക്കുന്നതിനു തുല്യമേ ആകുന്നുള്ളു. അതില്‍ വിചാരങ്ങളാകുന്ന 
വിത്തുകള്‍ പാകേണ്ടതും കവിയുടെ മുഖ്യധര്‍മ്മമാണ്‌. ആശയ്ഗ്രഹണം കൂടാതെ 
കേവലം വികാരതരളിതമായിത്തീരുന്ന ഹൃദയം ബീജാവാപം ചെയ്യാത്ത വിളനിലം 
പോലെ നിഷ്ഫലമായി കിടന്നുപോകും. ഈ രണ്ടു ധര്‍മ്മവും പൂര്‍ണ്ണമായി നിര്‍വ്വ 
ഹിക്കുന്ന കവികള്‍ വളരെ ചുരുക്കമാകുന്നു. ചിലര്‍ നിലമൊരുക്കുവാന്‍മാത്രം ശ്രമി 
ക്കുന്നു. അവരുടെ കവനപാടവം അത്രത്തോളമേ ഫലിക്കുന്നുള്ളൂ. മറ്റു ചിലര്‍ നില 
മൊരുക്കുവാന്‍ അറിഞ്ഞുകൂടാതെ വിത്തു പാകുവാന്‍മാത്രം നോക്കുന്നു. യാതൊരു 
ചമല്കാരവും വരുത്താതെ ശുഷ്കങ്ങളായ തത്വശകലങ്ങള്‍ കവിതയില്‍ നിറച്ച്‌ രസ 
ഹാനി വരുത്തുന്നവരാണ്‌ രണ്ടാമത്തെത്തരക്കാര്‍. തത്വചിന്തയില്‍ ഭ്രമിച്ച്‌ ഇപ്രകാരം 
കവിതയുടെ ജീവന്‍ നശിപ്പിക്കുന്നതിനേക്കാള്‍ അതുകൂടാതെ കഴിക്കുന്നതാണ്‌ 
അധികം നല്ലത്‌. 

ആധുനികമലയാളകവികളില്‍ തത്വചിന്തകൊണ്ടു പ്രത്യേകം പ്രസിദ്ധനായി 
ത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്ന ആളാണ്‌ കുമാരനാശാന്‍. ജീവിതമാകുന്ന ഗ്രന്ഥത്തിന്റെ ഒരു 
വിസ്ത്യതവ്യാഖ്യാനമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതിതല്ലജങ്ങളില്‍ അടങ്ങിയിരിക്കുന്നത്‌. 
ഭാമങ്ങളായ ഐശ്വര്യങ്ങളുടെ ക്ഷണപ്രഭാചഞ്ചലതയെ അദ്ദേഹം നിസ്സംഗനായ ഒരു 
യതിയുടെ മട്ടില്‍ നോക്കി മന്ദഹസിക്കുന്നു. ശൃംഗാരം രസച്ചക്രവര്‍ത്തിയാണെന്നുള്ള 
ദ്രമത്താല്‍ സാധാരണ കാവ്യങ്ങളില്‍ കാണുന്നവണ്ണം അതിന്റെ രാജസമായ ഭാവത്തെ 
അതിരുകടന്നു വര്‍ണ്ണിച്ച്‌ പരിശുദ്ധമായ കവിതയുടെ മുഖത്തു കരിതേയ്ക്കുവാ൯ 
അദ്ദേഹം ഒരിടത്തും തുനിഞ്ഞിട്ടില്ല. ആശാന്റെ കവിതാദേവി ശുദ്ധസത്വമയമായ 
സ്നേഹസ്ാ്മാജ്യത്തിലെ ഏകച്ച്ത്രാധിപത്യം വഹിക്കുന്ന ച്ക്രവര്‍ത്തിനിയാകുന്നു. 
'നളിനി'യും 'ദിവാകരനും' സാക്ഷാല്‍ പ്രേമസ്വരുപന്റെ പ്രതിബിംബങ്ങളായിട്ടാണ്‌ 
പ്രത്ൃയക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. 

ആശാന്റെ കൃതികളില്‍, വിശേഷിച്ച്‌ 'നളിനി'യില്‍ കാണുന്നതും രാജരാജവര്‍മ്മ 
തമ്പുരാന്‍ “കലര്‍പ്പില്ലാത്ത ശൃംഗാരം എന്ന്‌ നാമകരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നതുമായ 


വിമര്‍ശ 
കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യ 


ിലാകണമെങ്കില്‍ സാഹിത്യശാസ്ത്രപ്രകാരമുള്ള 


രസത്തെപ്പറ്റി ശരിയായി മനസ്സ | 
രത്യാധി ചിത്തവൃത്തികളെ മനഃശാസ്ത്രദൃഷ്ട്യാ തലമു രതി, 
ശോകം, ഉത്സാഹം, ക്രോധം, ഹാസം, ഭയം, ജുഗുപ്സ; അത്ഭുതം, നിരവേദം ഇങ്ങനെ 


രത്യാദികള്‍ ഒന്‍പതെണ്ണമുണ്ടെന്ന രസനിരുപകന്മാര്‍ പറയുന്നു. എന്നാല്‍ സൂക്ഷ്മ 
രൂപേണ നോക്കുമ്പോള്‍ ആദ്യത്തെ രതി (അനുരാഗം) തന്നെയാണ്‌ മറ്റുള്ള ശോക 
ദികളായിട്ടു രുപാന്തരപ്പെടുന്നതെന്നു മനസ്സിലാകും. നായികാനായകന്മാര്‍ക്ക്‌ തങ്ങു 
ളില്‍ ജനിക്കുന്നതായി ആലങ്കാരികന്മാര്‍ പറയുന്ന ഈ രതിയുടെ ഉല്‍പത്തി സര്‍വ്വ 
ജീവികളിലും അനുസ്യൂതമായിരിക്കുന്ന ആത്മാനുരാഗത്തില്‍നിന്നാകുന്നു. അതിന്റെ 
പ്രവര്‍ത്തനം ഉപാധിഭേദേന വിജാതീയദഭാവങ്ങളാല്‍ വിച്ചേദിക്കപ്പെടുന്നതനുസരി പ്പ 
ക്രോധശോകാദികളായി മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുംഠ. രത്യാദിദഭാവങ്ങള്‍ വിഭാവാനുഭാവസ 
ഞ്വാരികളാല്‍ പരിപോഷിതമാകുമ്പോളാണല്ലോ ശൃംഗാരാദി നവരസങ്ങള്‍ ഉണ്ടാ കു 
നത്‌. ഇങ്ങനെ നോക്കുമ്പോള്‍ സാഹിത്യസംബന്ധമായ വിവിധ രസങ്ങളും ഒരേ 
മൂലപ്രേമത്തില്‍നിന്നും ഭിന്നരീതിയില്‍ നിര്‍ഗ്ുളിക്കുന്നവയാണെന്നു തെളിയുന്നു. ഉത്ത 
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മകവിത ഏത്രദ്രസങ്ങളെ ജനിപ്പിക്കുമെന്നു മാര്രമപ്ല, അവയുടെ നാനാത്വത്തെ 


(॥॥ 


11)! 


4 ॥॥; 


സ്‌നേഹാത്മകമായ മനസ്സിന്റെ സാത്വികഭാവത്തില്‍ ഏകിദഭവിപ്പിച്ച ഐശ്വര്യമായ പ്രേ ലം 


1! 


ത്തിന്റെ മഹത്വത്തെക്കൂടി പ്രകാശനം ചെയ്യും. ഈ രീതിയില്‍ ചിത്തവൃത്തികളുട്ടെ 1 
കാരണദശയിലുള്ള ഏകീഭാവം പ്രബലപ്പെടുമ്പോള്‍ രണ്ടെന്നുള്ള ഭാവന നശിച്ച്‌ 
ശാന്തിവിശിഷ്ടമായ ഒരു ആത്തൈക്യഠ സംജാതമാകുന്നു നിത്യനിര്‍വൃതിക്ടരമായ [ 
ഈ ആത്തൈക്യമാണ്‌ ആശാന്റെ നളിനിയില്‍ കാണുന്നത. അദ്ദേഹത്തിന്റെ തൃത്വ ! 
ദൃഷ്ടി രസപരിപോഷണവിഷയത്തിലുംകുടി വ്യാപരിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നുള്ളതിന്‌ ഈ ഭാഗം | 
ഉദാഹരണമായിരിക്കുന്നു. ല്‍ 
മനുഷ്യന്‌ സ്വതസ്സിദ്ധമായിട്ടുള്ള മനനശീലത്തെ വേണ്ടവിധം പരിപോഷിപ്പി ച 
തിനുശേഷം കവിതാനിര്‍മ്മാണത്തിനു പുറപ്പെട്ട ആളാണ ആശാനവര്‍കള്‍. ജീവിത 
ത്തിന്റെ ഏതുവശത്തേയും തത്വപരമായ നിരീക്ഷണംകൊണ്ടു പരിശോധി പു വില | 
നിശ്ചയിച്ചതിനുശേഷമേ അദ്ദേഹം കവിതാരംഗത്തു ചിത്രീകരിക്കയുള്ളൂ. “വീണ 
പുവി'ലെ ദളങ്ങളോരോന്നിലും ജീവിതനാടകത്തിലെ ഓരോ അങ്കമെഴുതിയിരിക്കുന്നു. 
'പ്രരോദന'ത്തിലെ ശ്മശാനം ഒരു ഒന്നാന്തരം അദ്ധ്യാത്മവിദ്യാലയമാണ്‌. 'കരുണ'യില്‍ 
ക്കൂടി കവി ഭോഗകത്തിന്റെയും ത്യാഗത്തിന്റെയും മാറ്റ്‌ ഉരച്ചുനോക്കി രണ്ടിന്റെയും 


(00% 


കാട 


ച്‌ 1 
ടാ ഫാ. ക്‌ ക്കോട്‌ 


ടാ. 
ടാ ടു; 


[! 


(0 


മട്ടും മഹത്വവും വിളംബരം ചെയുന്നു. ചുരുക്കത്തില്‍ മനുഷ്യന്‌ തന്റെ രൂപം നോക്കീ നി 
ക്കണ്ടു പഠിക്കുവാനും രസിക്കുവാനും ഉള്ള ഒരു. കണ്ണാടിയാകുന്നു ആശാന്റെ കവിത, 


(സാഹിതീയ) 


ര 


ല്‌, 
॥” ! 


1] 
് | 
റു 
ഴ്‌ 
ല്‌ 


ി 
ര : 


3. രൂപകാതിശയോക്തി 


'ചൊല്ലുള്ളതില്‍ കവിഞ്ഞുള്ളതെല്ലാമതിശയോക്തിയാ മെന്നു ഭാഷാഭൂഷണ 
കര്‍ത്താവു പറയുന്നു. മനുഷ്യന്‍ പ്രായേണ അതിശയോക്തിപ്രിയനാണ്‌. സംസാരി, 
ക്കുന്നതിലും എഴുതുന്നതിലും അതിശയോക്തി കലര്‍ത്തുന്നതിനുള്ള ഒരു വാസന 

. അവന്‌ ജന്മസിദ്ധമായിട്ടുണ്ട്‌. അതുപോലെതന്നെ വസ്തുക്കളേയും, സംഭവങ്ങളേയും 
മറ്റും സാദൃശ്യപ്പെടുത്തി പറയുന്നതിലും മനുഷ്യന്‍ പ്രകൃത്യാ കുതുകിയായി കാണപ്പെ 
ടുന്നു. ഈദൃശവാസനകളുടെ വികാസമാണ്‌ ഭാഷയില്‍ അലങ്കാരപ്രയോഗങ്ങള്‍ കട 


| ന്നുകൂടാന്‍ ഇടയാക്കിയിട്ടുള്ളത്‌. മനുഷ്യന്റെ പ്രാകൃതദശയില്‍പ്പോലും അതിശയോ 


ക്തിയും, ഉപമയുംകൊണ്ടു ഭാഷ അലംകൃതമായിരുന്നു. ഇതിന്റെ ഒരു പരിഷ്ക്കരിച്ച 
സമ്പ്രദായമാണ്‌ നാം സാഹിത്യത്തില്‍ കാണുന്നത്‌. 

കണ്ടതും കേട്ടതും കുറെ കടത്തിപ്പറയുന്നതില്‍ മനുഷ്യനു സ്വതവേതന്നെ ഒരു 
വാസനയുണ്ടെന്നു മാത്രമല്ല, അതിനു പ്രേരകമായി ഒരു ഉദ്േശ്യംകൂടി മുന്നിട്ടുനി 
ല്ക്കുന്നതായും കാണാം. ഒരു സംഗതി വിവരിക്കുമ്പോള്‍ അതു ശ്രോതാവിന്റെ ഹൃദ 
യത്തില്‍ ദൃഡമായി പതിയത്തക്കവിധം തദ്വിവരണത്തിനു സ്ഫുടതയും, പുഷ്ടിയും, 
ആസ്ധാദ്യതയും ഉണ്ടാക്കണമെന്നു വക്താവിന്‌ ആഗ്രഹമുണ്ടാകും. ഇതിനുവേണ്ടി 
യത്രെ അയാള്‍ അതിശയോക്തിയെ സഹായമായി അവലംബിക്കുന്നത്‌. താത്വിക 
ന്മാരുടെ ദൃഷ്ട്യാ അതിശയോക്തി ഒരുതരം അസത്യവാദമായിത്തീര്‍ന്നേക്കാമെങ്കിലും, 
മേല്പറഞ്ഞ ഉദ്ദേശശുദ്ധിയുള്ളതുകൊണ്ട്‌ അതിന്‌ സാഹിത്ൃത്തില്‍ സത്യത്തിന്റെ 
സ്ഥാനംതന്നെ കൊടുക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. നമ്മുടെ അനുഭവങ്ങളും അറിവുകളും 
വാഗ്രുപം കൈക്കൊള്ളുമ്പോള്‍ അവയുടെ വാസ്തവരുപത്തെ അല്പമായിട്ടെങ്കിലും 
അതിക്രമിച്ചുപോകുന്നതു സര്‍വ്വസാധാരണമാണ്‌. വെള്ളപ്പൊക്കമുണ്ടാകുമ്പോള്‍ നാടു 
മുഴുവന്‍ സമുദ്രമായിപ്പോകുന്നതും, ചില മുറിവുകള്‍ പറ്റിയവന്‍ ചോരപ്പുഴയില്‍ നീന്തു 
ന്നതും, വിരഹച്ചുടുകൊണ്ട്‌ ഹൃദയം വേവുന്നതും, കോപാഗ്നി കത്തിക്കാളുന്നതും 
മറ്റും അതിശയോക്തിയുടെ അവസരോചിതമായ വിളയാട്ടംമൂലമാണല്ലോ. ശാസ്ത്ര 
ത്തില്‍ മാത്രമേ ഇതിനു. പ്രവേശനമില്ലാതുള്ളു. സാഹിതൃസംബന്ധമായ സകല വാമൊ 
ഴിയും വരമൊഴിയും ഇതിന്റെ പൊടിയിട്ടു തേച്ചുമിനുക്കിയിട്ടുള്ളവയത്രെ. 

അതിശയോക്തിപ്രിയന്മാരില്‍ അഗ്രേസരന്മാര്‍ കവികളാകുന്നു. ഇത്‌ ഒരു അല 


"കാരമായി കളിയാടുന്നത്‌ അവരുടെ വ്യാപാരത്തിലാണ്‌. എല്ലാ അലങ്കാരങ്ങളിലും 


അതിശയോക്തിയുടെ സ്പര്‍ശം ഉള്ളതുകൊണ്ട്‌ അതിനു സര്‍വ്ൃപ്രാധാന്യം കല്പി 
ക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. കേവലമായ ഒരു വാസ്തവം ഒരിക്കലും ചമലല്‍ക്കാരകാരിയാകു 
ന്നതല്ല. അതിശയോക്തിയില്‍ക്കുടി ഒളിഞ്ഞും തെളിഞ്ഞും വികസിക്കുമ്പോള്‍ മാത്രമേ. 
അതില്‍ കവിതാധര്‍മ്മം പ്രകാശിക്കുകയുള്ളു. ഇതുകൊണ്ടത്രേ ഈ പ്രയോഗവിശേഷം 
കവികള്‍ക്ക്‌ അപരിത്യാജ്യമായ ഒന്നായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നത്‌. അതിശയോക്തി ബീജ 
ഭൂതമായി വരുന്ന അനേകം അലങ്കാരങ്ങള്‍ ഉണ്ട്‌. അവയില്‍ പലതുകൊണ്ടും 
പ്രാധാന്യം അര്‍ഹിക്കുന്നതും, അധികം പ്രചാരത്തിലിരിക്കുന്നതുമായ രുപകാതിശ 
യോക്തിയെപ്പറ്റിയാണ്‌ ഇവിടെ പ്രത്യേകം ചിന്തിക്കാനുള്ളത്‌. 


46 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


രുപകാതിശയോക്തിയെ ഒരു അര്‍ത്ഥാലങ്കാരമായിട്ടും അല്ലാതെയും ആലങ്കാ 
രികന്മാര്‍ പരിഗണനം ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. / 


'രുപകാതിശയോക്കതിസ്ത്യാന്നിഗീര്യാധ്യവസാനതഃ 


പശ്യ നീലോല്‍പലദയന്ധ്വാന്നിസ്സരന്തി ശിതാശ്ശമരാഃ' 


എന്ന്‌ 'കുവലയാനന്ദ'ത്തിലെ അലങ്കാരവിചാരണയില്‍ ഇതിനു ലക്ഷ്യലക്ഷണം 
ചെയ്തിരിക്കുന്നു. “ഭാഷാഭൂഷണ ത്തില്‍ കാണുന്ന, 


സ 


'നിഗീരാധ്യവസാനം താന്‍ രുപകാതിശയോക്തിയാം; 
സരോജയുഗളം കാണ്‍ക ശരങ്ങള്‍ ചൊരിയുന്നിതാ' 
എന്ന ഭാഗം മേലെഴുതിയതിന്റെ ഒരു ശരി തര്‍ജ്ജമയാണല്ലോ. 


'രുപകാതിശയോക്തിശ്ചേദ്രുപ്യം രൂപകമധ്യഗം” 


എന്നത്രേ 'ചന്ദ്രാലോക്‌ത്തിലെ പാഠം. ഉപമാനോപമേയങ്ങള്‍ക്ക്‌ അഭേദത്വം കല്പിച്ച്‌ 
ഉപമേയത്തെ കാണിക്കാതെ അതിന്റെ സ്ഥാനത്ത്‌ ഉപമാനത്തേത്തന്നെ പ്രയോഗി 
ക്കുന്നതിനാണ്‌, നിഗീര്യാധ്യവസാനം എന്നു പേര്‍ പറയുന്നത്‌. വിഷയത്തെ (ഉപമേ 


യത്തെ) വിഷയിയില്‍ (ഉപമാനത്തില്‍) നിഗരണം (ഉള്ളടക്കം) ചെയ്യുകയെന്നതാണ്‌ [ 
ഇതിലെ പ്രധാന സംഗതി. വിഷയത്തെ പ്രതേകം പ്രതിപാദിക്കാതെ വിഷയിവാച | 
കശബ്ദംകൊണ്ടു നിര്‍ദ്ദേശിക്കുമ്പോളാണല്ലോ വിഷയനിഗരണം വരുന്നത്‌. പ്രകൃ 
തോദാഹരണത്തില്‍ ഉപമേയങ്ങളായ ലോചനകടാക്ഷശബ്ദങ്ങളെ പ്രതിപാദിക്കാതെ 
തല്‍സ്ഥാനത്ത്‌ ഉപമാനങ്ങളായ സരോജശരശബ്ദങ്ങള്‍ മാത്രം പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നു. , 
ഇതുപോലെതന്നെ, 


; 


'കാറിന്‍ചോട്ടില്‍ കലേശപ്പൊളിനിര കരിമീനങ്ങള്‍” എന്നു തുടങ്ങുന്ന പദ്യ 
ത്തിലും കാറ്‌, കലേശപ്പൊളി മുതലായ ഉപമാനശബ്ദങ്ങളെക്കൊണ്ട്‌ അവയുടെ ഉപ 
മേയങ്ങളായ തലമുടി, നെറ്റി മുതലായ ശബ്ദങ്ങളെ നിഗീര്‍ണ്ണങ്ങളാക്കിയിരിക്കുന്നു. 

രുപകാതിശയോക്തിയെന്ന ഈ അലങ്കാരംതന്നയാണ്‌ ശബ്ദാര്‍ത്ഥസ്വരൂപ 
നിരൂപണത്തില്‍ പ്രയോഗദേദമനുസരിച്ച്‌ “സാധ്യവസായലക്ഷണ്‌'യെന്ന പേരില്‍ അറി । 
യപ്പെടുന്നത്‌. സാദൃശ്യം പ്രമാണിച്ചു ലക്ഷണയ്ക്കു ഗൌണിയെന്നൊരു പിരിവുണ്ട. 
ഈ ഗാൌണാര്‍ത്ഥ വ്യാപാരത്തിന്റെ ഒരു വകഭേദമാകുന്നു സാധ്യവസായലക്ഷണ. 
ഇവിടെയും ഉപമേയത്തെ അധ്ൃവസാനം ചെയുന്നതിലാണ്‌ പ്രയോഗവൈചിത്രം 
സ്ഥിതിചെയ്യുന്നതെന്നു പേരുകൊണ്ടുതന്നെ സ്പഷ്ടമാകുന്നുണ്ടല്ലോ. ഇങ്ങനെ അധ്യ 
വസാനം ചെയ്യുന്നതില്‍ വിഷയത്തിനു വിഷയിയുടെ രുപം സിദ്ധിക്കുന്നതുകൊണ്ട 
രുപകാതിശയോക്തി എന്ന പേര്‍ ഇതിനു അമ്പര്‍ത്ഥമായിരിക്കുന്നു. എന്നുമാത്രമല്ല, 
അവര്‍ണ്യവര്‍ണ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ അഭേദം കല്‍പിക്കുന്ന വിഷയത്തില്‍ രുപകാതിശയോ 
ക്തിയും, രൂപകാലങ്കാരവും അത്യന്ത സാമൃമുള്ളവയുമാണല്ലോ. ആദ്യത്തേതില്‍ ഉപ। 
മേയാനുപാദനം എന്നൊരു വൃത്യാസം മാത്രമേ കാണുന്നുള്ളൂ. വര്‍ണ്ണ്യവസ്തുവിന്‌ 


അവയവവിഭാഗം കല്‍പിച്ച്‌ രൂപണം ചെയ്യുമ്പോള്‍ ഏതാനും അവയവങ്ങളില്‍ കവി 
കള്‍ അധ്യവസാനം ചെയ്യാറുണ്ട്‌. 


ടാ 
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“താവല്‍കസ്തുരിച്ചാറാക്കിയ വാര്‍തിങ്കള്‍- 
ത്തുവെള്ളിക്കിണ്ണവും ദുരെ മാറ്റി. 


ഇവിടെ ചന്ദ്രന്റെ കളങ്കത്തിന്റെ സ്ഥാനത്ത്‌ കസ്തുരിച്ചാറുകൊണ്ടുവന്നു വിഷയനി 
ഗരണം ചെയ്തിരിക്കുന്നു. ഇതുപോലെ രൂപണം അര്‍ത്ഥസിദ്ധമായി വരുന്നിടത്തു 
മാത്രമുള്ള അധ്യവസാനത്തിലാണ്‌ ആലങ്കാരികന്മാര്‍ ഏകദേശവിവര്‍ത്തിരുപകം 
എന്നു പേര്‍ കല്‍പിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ഇങ്ങനെ പരിശോധിച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ അലങ്കാരങ്ങ 
ളില്‍ ' പലതിലും ഇത്തരം ലാക്ഷണികപ്രയോഗത്തിന്റെ വ്യാപ്തിയുണ്ടെന്നു വെളി 
വാകും. 

ആധുനികപദ്യസാഹിതൃത്തിന്റെ നവീനവൈചിത്രം മിക്കവാറും ഈ രൂപകാ 
തിശയോക്തിയില്‍നിന്നാണ്‌ ഉണ്ടായിട്ടുള്ളത്‌. പ്രസ്തുതാലങ്കാരത്തിന്റെ വിഭിന്നരീതി 
യിലുള്ള വിനിവേശനം ഇന്നത്തെ കവനസരണിക്കു പ്രത്യേകമൊരു ചന്തവും, ചമ 
ല്ക്കാരവും വരുത്തിയിട്ടുണ്ടെന്നുവേണം പറയുവാന്‍. എന്നാല്‍ ഇതിന്റെ നിരങ്കുശവും, 
ക്രമാതീതവുമായ പ്രയോഗം നമ്മുടെ നവീനപ്രസ്ഥാനത്തെ കുറെയധികം അലങ്കോ 
ലപ്പെടുത്തുന്നുണ്ടെന്നും സമ്മതിക്കാതെ നിവൃത്തിയില്ല. കവികളില്‍ “ടാഗോര്‍ഭ്രമം' 
മുത്തു തുടങ്ങിയപ്പോളാണ്‌ ഈ ദോഷം ഉലക്കടമായി തെളിഞ്ഞത്‌. ടോഗോറിന്റെ 
കവിതാരീതിയുടെ മുഖ്യലക്ഷണം മേല്‍വിവരിച്ചമാതിരിയിലുള്ള ലാക്ഷണിക്രപ്ര 
യോഗംതന്നെയാകുന്നു. 

ഇംഗ്ലീഷില്‍ “സിംബോളിസം' (5)ന്ബഠ॥സ എന്നു പറയുന്നത്‌ ഇതിന്റെ ഒരു 
വികസിതരുപം മാത്രമാണ്‌. ടാഗോര്‍ക്കവിതയില്‍ കാണുന്നപോലെ അതിസൂക്ഷ്മ 
ങ്ങളായ ആദ്ധ്യാത്മികരഹസ്യങ്ങളെ ഭംഗ്യന്തരേണ വര്‍ണ്ണിച്ചു പ്രകാശനം ചെയ്തെ 


"കില്‍ മാത്രമേ അവ രസാത്മകവും, ഉദ്ബോധകവും ആയിത്തീരുകയുള്ളൂ. ഇതിലേ 
 ക്കുവേണ്ടിയത്രേ, അദ്ദേഹം കവനനിര്‍മ്മാണത്തില്‍ “സിംബോളിസം” സ്വീകരിച്ചിട്ടു 


ഒളത്‌. അപരിമേയമായ പരമാത്മചൈതന്യത്തെ പ്രാപഞ്ചികഭാവങ്ങളിലും, വസ്തു 
ക്കളിലും അധ്യവസായം ചെയ്തുകൊണ്ടുള്ള ചിന്തയാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റേത്‌. കവിത്വം 
പരിപക്വമാകാത്ത നമ്മുടെ യുവകവികള്‍ ധൃതഗതിയില്‍ ആ വഴിക്കു തിരിക്കുന്നത്‌ 
അപലപനീയമായിത്തീരുമെന്നു പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

ഏതെങ്കിലും ഒരു വിഷയം ഉള്ളില്‍ വച്ചുകൊണ്ട്‌ അതിനോടു യാതൊരു സംബ 
ന്ധവുമില്ലാതെ അപ്രകൃതമായി എന്തെങ്കിലും കുറെ വര്‍ണ്ണിച്ചുപറയുന്ന പതിവ്‌ 
ഇപ്പോള്‍ കവിതാലോകത്തില്‍ സാധാരണമായിരിക്കുന്നു. ഇതുകൊണ്ടു വായന 
ക്കാര്‍ക്കു സമയം നഷ്ടപ്പെടുന്നതല്ലാതെ, ഒരു പ്രയോജനവും ഉണ്ടാകുന്നില്ല. ഇത്തരം 
കവിത പ്രകൃതോപയോഗിയായ ഒരു ആശയവും ഇല്ലാത്തതോ, ഉള്ളതുതന്നെ തീരെ 
സ്പഷ്ടമാകാത്തതോ ആയിരിക്കും. അപ്രസിദ്ധങ്ങളും അനനുരൂപങ്ങളും ആയ ഉപ 
മാനങ്ങളില്‍ വിഷയനിഗരണം ചെയുന്നതുകൊണ്ടു വരുന്ന ഒരു ദോഷമാണിത്‌. പ്രസി 


ദ്ധങ്ങളായ ഉപമാനങ്ങള്‍ മാത്രമേ അധ്യവസാനത്തില്‍' പ്രയോഗിക്കാവൂ എന്ന 


പ്രത്യേകം വ്യവസ്ഥയുണ്ട്‌. കവിക്കും, വായനക്കാര്‍ക്കും മനസ്സിലാകാത്ത ഭാഷയില്‍ 


കവിത ചമയ്ക്കുന്നവര്‍ ഈ തത്വത്തെ ലേശവും ആരരിക്കുന്നില്ല. 


ഫ്രഞ്ച്‌ സാഹിത്യച്ക്രവര്‍ത്തിയായ വിക്ടര്‍ യൂഗോ പറയുന്നത്‌ രൂപകാതിശ 
യോക്തി ഒരു കടങ്കഥയാണെത്രേ. സ്വതവേതന്നെ അതിന്റെ അര്‍ത്ഥം കണ്ടുപിടിക്കു 
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ല്ല 0 
വാന്‍ ഒരു ക്ലേശം വന്നുകൂടുന്നുണ്ട. ആ സ്ഥിതിക്കു പിന്നെയും ആശയം ദുര്‍ഗ്രഹമാ 
ക്കിത്തീര്‍ക്കത്തക്കവണ്ണം സൂത്രപ്പണികള്‍ ചെയ്യുന്നത്‌ അക്ഷന്തവ്യമായ ഒരു'അപരാ 
ധമായിരിക്കും. പ്രതിപാദ്യവിഷയം, സന്ദര്‍ഭം, സാദൃശ്യം മുതലായവയ്ക്ക്‌ അനുഗു 


ണമായും, അര്‍ത്ഥസ്ഫൂര്‍ത്തിവരുന്നവിധത്തിലും ആയിരിക്കണം ഉപമേയങ്ങള്‍ക്ക്‌ 


ഉപമാനരൂപം കൊടുക്കുവാന്‍. അധ്യവസാനം ചമല്ക്കാരജനകമാകുന്നത്‌ അപ്പോള്‍ 


മാത്രമാണ്‌. രൂപകാതിശയോക്തിക്ക്‌ ഒരു ഉത്തമോദാഹരണമായ ഈ ശ്ലോകം 


നോക്കുക: 


“ശ്യാമപ്പുമെത്ത ചഞ്ചല്‍ക്കുളിര്‍വിശറി മണീ- 
കീര്‍ണ്ണമാം നീലമേലാ- 

പ്പോമല്‍ത്തങ്കഗ്ണുളോപ്പീവക വിഭവശതം 
ചേര്‍ന്ന കേളീഗൃഹം മേ 

. പ്രേമത്താലേ സ്വയം തന്നരുളിയ പരമോ- 

ദാരശീലന്റെ മുമ്പില്‍ 

കാമത്താല്‍ കൊച്ചുകൈക്കുമ്പിളിത ഹ! ഹ! 
മലര്‍ത്തുന്ന ഞാനെത്ര ഭോഷന്‍!" 


ഴു 


ഈ ലോകത്തെ കമനീയമായ ഒരു കേളീഗൃഹമാക്കി വര്‍ണ്ണിക്കുന്ന കവി അതിലുള്ള 
ഉപകരണങ്ങളെ അദ്ധ്യവസാനംകൊണ്ട്‌ എത്ര ഭംഗിയായി നമ്മുടെ ഹൃദയത്തില്‍ 
പ്രതിഫലിപ്പിക്കുന്നു! മെത്ത, വിശറി, മേലാപ്പ്‌, ഗുളോപ്പ്‌ എന്നീ ഉപമാനപദങ്ങളില്‍ 
നിഗീര്‍ണ്ണങ്ങളായിരിക്കുന്ന വര്‍ണ്ണ്യവസ്തുക്കള്‍ ഏതെല്ലാമെന്ന്‌ അവയ്ക്കു ചെയ്തി 
ടുള്ള വിശേഷണങ്ങളുടെ സാമ്യംകൊണ്ടും വായിക്കുന്ന മാത്രയില്‍ത്തന്നെ നമുക്കു 
ഗ്രഹിക്കുവാന്‍ കഴിയുന്നു. കവിതയ്ക്ക്‌ ആസ്വാദൃത കൂടുവാന്‍ രൂപകാതിശയോ 

ക്തിയെ പ്ല രൂപത്തിലും കവികള്‍ പ്രയോഗിക്കാറുണ്ട്‌. വേണ്ടിടത്തു വേണ്ടവിധം 
പ്രയോഗിക്കുകയാണെങ്കില്‍ ഇതു സാധാരണ രുപണത്തേക്കാള്‍ മനോഹാരിയാകു 
കയും ചെയ്യാം! 


'നല്‍ച്ചെന്തലപ്പാവുള്ളത്തല പൊക്കിനി- 


ന്നുച്ചത്തില്‍ കൂകിനാര്‍ കുക്കുടങ്ങള്‍.” _(പഭാതഗീതം 


എന്നതില്‍ ചെന്തലപ്പാവെന്നു മാത്രം പറയാതെ, കോഴിയുടെ തലപ്പുവാകുന്ന തല 


പ്പാവെന്നു രൂപണം ചെയ്തിരുന്നെങ്കില്‍ അതിനിത്രയും സ്വാരസ്യം കിട്ടുമോ എന്നു 


സംശയമാണ്‌. ഇതുപോലെ, 


വള്ളത്തോള്‍ 


'ആരിതെറിഞ്ഞുകൊടുത്തു യശോദതന്‍ 
മാറിലെത്തുമണിമാല്യമതാ” 


എന്നതിലെ ശ്രീകൃഷണനു പകരമായിട്ടുള്ള തുമണിമാല വും, 


“ചീര്‍ത്തപടങ്ങള്‍ കുനിച്ചിതാ കുങ്കുമം 
ചാര്‍ത്തിച്ചു കാളിയന്‍ കാളിന്ദിയെ' 


എന്നതിലെ ചോരചൊരിഞ്ഞതിന്റെ സ്ഥാനത്തുള്ള കുങ്കുമം ചാര്‍ത്തലും പൂര്‍വ്വോ 
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ക്തരീത്യാ ചമല്‍കൃതമായിട്ടുള്ളവയത്രെ. അദ്ധ്യവസിത പ്രയോഗങ്ങളില്‍ അര്‍ത്ഥപ്ര 
തീതിക്കു സഹായിക്കുന്നത്‌ പ്രധാനമായി സന്ദര്‍ഭവും വിശേഷണങ്ങളുടെ സാദ്യ 
ശ്യവും ആകുന്നു. നോക്കുക: 


“നിലവിട്ടു കവിക്രിയാശയാലെന്‍ 
തലയൊട്ടുക്കു പുകഞ്ഞുകൊണ്ടിരുന്നു 
ഫലമെന്തെതിനുള്ളില്‍ വെച്ച വാഴ- 


ക്കുലയാഹന്ത പഴുത്തതില്ല തെല്ലും.” കാറ്റില്‍ പറന്ന കവിത 


ഇതില്‍ കവി ആലോചിച്ചിരുന്ന കവിതാവിഷയത്തെയാണു വാഴക്കുലയാക്കിയിട്ടു 


ഒളതെന്നു സന്ദര്‍ഭംകൊണ്ടു സ്പഷ്ടമാകുന്നു. ഹുമയൂണ്‍ ചക്രവര്‍ത്തി അതിസുന്ദ 
' രിയായ ഒരു യുവതിയെ മാളികമുകളില്‍ കണ്ടിട്ട്‌, 


“വിണ്ടലര്‍ത്തോപ്പിലെ പൊന്‍പനിനീര്‍പ്പുവെ- 

ന്നുമ്മുഖനായരുള്‍ചെയ്യു'നനതു വായിക്കുമ്പോള്‍, പൊന്‍പനിനീര്‍പ്പുവ്‌ ഏതാ 
ണെന്ന്‌ അന്വേഷിക്കേണ്ട ഭാരം വായനക്കാര്‍ക്കുണ്ടാകുന്നില്ല. അധ്യവസാനം വരര്‍ണ്ണ്യ 
വസ്തുവിനു സര്‍വ്വാതിശായിയാ ഒരുല്ക്കര്‍ഷം വരുത്തുമെന്നും, തദ്വാരാ അനുഭവൈ 
കവേദ്യമായ ഒരു രാമണീയകവിശേഷം സംജാതമാകുമെന്നും ഉള്ളതിനു മേലുദ്ധ 
രിച്ച വരികള്‍ ഒന്നാംതരം ഉദാഹരണമാണ്‌. പ്രകൃതത്തില്‍ ഒരൊറ്റ പനിനീര്‍പ്പുകൊണ്ട്‌ 
ആ തരുണീമണിയുടെ അവ്യാജമനോഹരമായ സൌന്ദര്യസമൃദ്ധി തികച്ചും വെളിപ്പെ 
ടുത്തുവാന്‍ കവിക്കു സാധിച്ചു. ഇനി സാദൃശ്യംകൊണ്ടു പെട്ടെന്ന്‌ അര്‍ത്ഥപ്രതീതി 
യുണ്ടാകുന്നതെങ്ങനെയെന്നു നോക്കുക! 


“വാല്മീകിശബ്ദത്തില്‍ താമരമൊട്ടായി 


വൈദേഹറാണിതന്‍ പാണിയുശഗ്മം' കിളിക്കൊഞ്ചല്‍ 


ഇതിലെ താമരമൊട്ടു തൊഴുകൈയിന്റെ ഉപമാനമാണെന്നു രണ്ടിനുമുള്ള സാദൃശ്യം 

വെളിവാക്കുന്നു. 
ശൃംഗാരത്തിന്റെ നഗ്നത മറയ്ക്കുവാനും, അശ്ലീലാര്‍ത്ഥത്തെ ആവരണം ചെയ്യു 

വാനും രൂപകാതിശയോക്തിപ്രയോഗം കവികള്‍ സ്വീകരിക്കാറുണ്ട്‌. 


 “കാറൊന്നൊഴിഞ്ഞലര്‍ പൊഴിച്ചിതു കുന്നുലഞ്ഞു 
പാരം വിയര്‍ത്തു മുഴുതിങ്കള്‍ പിറാവുകൂവി 
താരമ്പനീയരിയ ചെപ്പടി കാട്ടിയൊട്ടു 
നേരം പുലര്‍ന്നളവിലാമ്പലുലഞ്ഞുകുമ്പി. 


ഇവിടെ ഉപമാനശബ്ദങ്ങളെക്കൊണ്ടുതന്നെ മദനകേളി വര്‍ണ്ണിച്ചിരിക്കുന്നതുമുലം 

അതില്‍ അന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്ന അശ്ലീലാര്‍ത്ഥം നേരെ പൊന്തിവരുന്നില്ല. 
ആശയങ്ങള്‍ക്കു ശക്തിയും, സ്ഫുടതയും ഉണ്ടാകൂന്നുവെന്നതാണു പ്രസ്തു 

താലങ്കാരപ്രയോഗംകൊണ്ടുള്ള മറ്റൊരു ഗുണം. ഉദാഹരണമായി, 'മനുഷ്യന്‍ തന്റെ 


(0 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 
തലച്ചോറിനുള്ളില്‍ ഒരു തീച്ചുളയുംകൊണ്ടു നടക്കുന്ന ചില സന്ദരഭങ്ങളുണ്ട്‌, " എന്ന 
വാചകം നോക്കുക! ഇവിടെ “മനുഷ്യന്റെ മനഃശല്യങ്ങളെ ഒരു തീച്ചുളയാക്കിയതു 
കൊണ്ട്‌ അതിന്റെ ഉഗ്രതയും, ദുസ്സഹത്വവും എത്ര ശക്തിയായി നമ്മുടെ മനസ്സില്‍ 
പതിയുന്നു. 
രൂപകാതിശയോക്തി കവിതയ്ക്ക്‌ എത്രമാത്രം ഓജസ്സും കാന്തിയും ഉണ്ടാക്കു 
മെന്നു പുര്‍വ്വോക്തോദാഹരണങ്ങളില്‍നിന്നു സ്പഷ്ടമായല്ലോ. ഇതിന്റെ ദുരപയോ 
ഗംമുലം നേരിടുന്ന ദോഷങ്ങള്‍ ഉദ്ധരിക്കാമെങ്കിലും, വിസ്തരഭയത്താല്‍ അതിനു 
തല്ക്കാലം തുനിയുന്നില്ല. ഏതായാലും പുതുമോടിക്കുവേണ്ടിയുള്ള പ്രയോഗവിശേ 
ഷങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ ഇന്നത്തെ കവിത വെറും ഒരു കടങ്കഥയായിപ്പോകാതിരിപ്പാന്‍ സൂക്ഷി 
ക്കേണ്ടത്‌ ഏറ്റവും ആവശ്യമത്രെ. ., 
(സാഹിതീയഠ) 


., 6. ടാഗോര്‍സാഹിത്യം 


: . ,മലയാളഭാഷാസാഹിത്യം ഇപ്പോഴത്തെ സുശോഭനമായ വികാസദശയിലെത്തു 
ന്നതിനുള്ള കാരണങ്ങളിലൊന്നു. വിപുലവും, വിഖ്യാതവും ആയ വംഗസാഹിത്യ 
ത്തിന്റെ സമ്പര്‍ക്കമാണെന്നുള്ളതില്‍ രണ്ടുപക്ഷമുണ്ടാകുമെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ബങ്കി 
മചന്ദ്രനും, രവിന്ദ്രനാഥനും മലയാളികളുമായി സാഹിതീസല്ലാപം നടത്തിത്തുടങ്ങി 
യതോടുകുടിയാണ്‌ കൈരളീമഹിളയ്ക്ക്‌ അദൃഷ്ടപൂര്‍വ്ൃവമായ ഒരു സുഷമാവിശേഷാം 
സംജാതമായത്‌. തര്‍ജ്ജമഗ്രന്ഥങ്ങളെക്കൊണ്ടു നമ്മുടെ സാഹിത്യസമ്പത്തു ക്രമ്പ്ര 
വ്ൃദ്ധമായി വരുന്നുണ്ടെന്നു നവീനകൃതികള്‍ പരിശോധിച്ചാലറിയാം. വസ്തുരീതി 
രസാദികളില്‍ നുതനത്വം, വൈചിത്ര്യം ഉല്‍ക്കര്‍ഷം എന്നിവകൊണ്ടു മുന്നിട്ടുനി 
ലക്കുന്നതു വംഗസാഹിത്യകൃതികളുടെ പരിഭാഷകളാകുന്നു. വംഗകവിപുംഗവ 
ന്മാരെപ്പറ്റി സ്മരിക്കുമ്പോള്‍, ഒന്നാമതായി സ്മൃതിപഥത്തില്‍ വിളങ്ങിക്കാണുന്നത്‌ 
രവിന്ദ്രനാഥടാഗോര്‍ ആണ്‌. ലോകത്തിനൊട്ടാകെ കാണത്തക്കവിധം ഉത്തുംഗയശ 
സ്തംഭം നാട്ടിയിരിക്കുന്ന ആ കവികുലച്ചക്രവര്‍ത്തിയുടെ വിശ്വോത്തരങ്ങളായ 
സല്‍കൃതിതല്ലജങ്ങളില്‍ പലതിനും മലയാളത്തില്‍ പ്രചാരം സിദ്ധിച്ചുതുടങ്ങിയിരീ 
ക്കുന്നു. ടാഗോര്‍കൃതികള്‍ തര്‍ജ്ജമചെയ്യുന്നതില്‍ പ്രത്യേകപാടവം നേടിയിട്ടുള്ള പ്ല 
സാഹിത്യകുശലന്മാരും ഇന്നു കേരളത്തിലുണ്ട്‌. മലയാളിടാഗോര്‍ എന്ന മഹനീയ 
നാമധേയത്തെ ഒരു കേരളീയമഹാകവിക്കു സഹ്ൃദയലോകം സമ്മാനിച്ചിരിക്കുന്നു. 
ആധുനിക യുവകവികളില്‍ പലരും ടാഗോര്‍കവിതയുടെ ഛായ പിടിക്കുവാന്‍ അത്യു 
ത്സാഹം ചെയ്തുവരുന്നുണ്ട്‌. ഇന്നത്തെ നിരൂപണങ്ങളിലും പ്രസ്തുത കവിതയെപ്പ 
്റിയുള്ള പ്രസ്താവനകള്‍ സുലഭങ്ങളായിക്കാണുന്നു. ടാഗോര്‍ഭാഷ സാഹിതൃത്തിന്റെ 
പുതുമോടിക്കു പറ്റിയതാണെന്നു കരുതി ആ ഇനത്തില്‍ കുറെ പദങ്ങള്‍ തേടിപ്പിടിച്ച്‌ 
ഒരു രൂപവുമില്ലാത്ത ചില സൃഷ്ടികള്‍ നടത്തുന്ന കലികാലകമലാസനന്മാരും ഇപ്പോള്‍ 
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ദുര്‍ലഭമല്ല. ഇങ്ങനെ സ്ഥാനത്തിലും അസ്ഥാനത്തിലും ടാഗോര്‍ഭ്രമം മുത്തുതുടങ്ങി 
യിരിക്കുന്ന സ്ഥിതിക്ക്‌, തത്സാഹിത്ൃത്തെപ്പറ്റി പരിചിന്തനം ചെയ്യുന്നത്‌ അസംഗത 
മാകുകയില്ലെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. 
സാഹിത്യത്തെ വ്യാപ്യമായ അര്‍ത്ഥത്തില്‍ വാക്കുകൊണ്ടു വിവരിക്കയെന്നത 
തുലോം ദുഷ്ക്കരമാണെന്ന്‌ അതിന്റെ അനുഭവൈകവേദ്യത്വം തെളിയിക്കുന്നു. ഈ 
നിലയ്ക്കു കുറേക്കൂടി കേവലത്വവും ഗഹനതയും ആവഹിക്കുന്ന ടാഗോര്‍സാഹി 
ത്യത്തിന്റെ വിശദീകരണം വിഷമതരംതന്നെയെന്നു പ്രത്യേകിച്ചു പറയേണ്ടതില്ല. മനു 
ഷ്യ ലോകത്തെ നിര്‍വൃതിസമുദ്രത്തില്‍ മുക്കിമയക്കുന്ന ഏതോ ഒരു ദൈവികാകര്‍ഷ 
ണവിശേഷം അതില്‍ ലയിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നു മൊത്തത്തില്‍ പറയാമെന്നല്ലാതെ അത്‌ 
എന്താണെന്നു വിസ്തരിക്കുവാന്‍ സാദ്ധ്യമല്തന്നെ. 
സാഹിത്യത്തെ വിനോദപ്രധാനമായോ, വിജ്ഞാനപ്രധാനമായോ മാത്രം വ്യവ 
ഹരിച്ചുകുടെന്നു വിമര്‍ശകന്മാര്‍ സമ്മതിക്കുന്നുണ്ട്‌. രണ്ടിന്റേയും ധര്‍മ്മം അതില്‍ 
ഏകോപിച്ചു നിര്‍വ്ൃഹിക്കപ്പെടുന്നതുകൊണ്ട ഒന്നിനുമാത്രം പ്രാധാന്യം കൊടുക്കു 
ന്നതു യുക്തമല്ല. പക്ഷേ, സാഹിത്യത്തിന്റെ ലാകികനിലയിലാണ്‌ ഈ ധര്‍മ്മങ്ങളെ 
പറ്റി നാം സാധാരണ ചിന്തിക്കാറുള്ളത്‌. മനുഷൃജീവിതത്തിനെന്നപോലെ സാഹി 
തൃത്തിനും അലൌാകികമായ ഒരു നിലകൂടിയുണ്ട്‌. അതില്‍ക്കൂടി നോക്കുമ്പോള്‍ സാഹി 
ത്യാസ്വാദനത്തിന്റെ ഫലം ഏതദ്ധര്‍മ്മങ്ങള്‍ക്കും ഉപരിയായി നില്ക്കുന്ന കേവലമായ 
ആനന്ദമാണെന്നു കാണാം. ഉപ്പുവെള്ളത്തിനും ശുദ്ധജലത്തിനും തമ്മിലുള്ള 
വ്യത്യാസം, വിനോദത്തിനും ആനന്ദത്തിനും തമ്മിലുണ്ട്‌. ചിന്തകനായ അരിസ്റ്റോ 
ട്ടില്‍ (2150011൦) ശുദ്ധമായ രസം (ലിനാ 01൦95൧7൭) എന്ന പേരില്‍ വേര്‍തിരിച്ചു കാണി 
ക്കുവാന്‍ ക്ലേശിച്ചിട്ടുള്ളതും ഈ ആനന്ദാവസ്ഥയെയാണ്‌. ഐശ്വരമായ പ്രേമവും 
ജ്ഞാനവുംകൊണ്ട്‌, വികസ്വരമായ ജീവിതം അനശ്വരമായ ചൈതന്യത്തോടു സമീ 
പിക്കുന്ന ഒരവസ്ഥയാണിത്‌. “ബ്രഹ്മൈവ രസഃ രസോ വൈസുഃ' എന്ന ശ്രുതിയുടെ 
രഹസ്യം സഹൃദയന്‌ അനുഭവപ്പെടുന്നതും ഈ ഘട്ടത്തിലാണ്‌. സാഹിത്യത്തിന്റെ 
പരമമായ ലക്ഷ്യം ഇതാകുന്നു. ഇതരകവികള്‍ക്കു സാധിക്കാത്തവിധം ഈ ലക്ഷ്യത്തെ 
മുന്‍നിര്‍ത്തി സാഹിത്യവ്യാപാരം ചെയ്യുന്ന അനുഗൃഹീതകവീശ്വരനാകുന്നു രവീന്ദ്ര 
നാഥടാഗോര്‍. 
ആദിമകാലംമുതല്‍ ഭാരതീയരുടെ ജീവിതോദ്ദേശം ഈശ്വരസാക്ഷാല്‍ക്കാരം 
അഥവാ ആത്തൈക്യം ആകുന്നു. അവരുടെ ജന്മഭൂമി, മതം, ശാസ്ത്രം, കല ഇവ 
യില്‍ക്കുടി പ്രബോധനംചെയ്തതും ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്നതും ഇതുതന്നെയാണ്‌. 
പ്രശാന്തരമണീയവും, വിലോചനാസേചനകവും ആയ പ്രകൃതിസന്ദര്യത്തിന്റെ 
ആവാസഭുമിയാണ്‌ ഭാരതം. ഈ സന്ദര്യതേജസ്സിനേ, സത്യസ്വരൂപമായ നിത്യചൈ 
തനൃത്തിന്റെ ബഹിഃസ്ഫുരണമായി ദര്‍ശിക്കുന്നതിനുള്ള ജന്മസിദ്ധമായ ഒരു വാസന 
ഭാരതീയര്‍ക്കുണ്ട്‌. ഇന്‍ഡ്യയിലെ മഹാകവികള്‍ മഹര്‍ഷിതുല്യന്മാരുംകൂടി ആയിരി 
ക്കുന്നതിനുള്ള കാരണം ഇതാണ്‌. അവര്‍ പ്രകൃതിസന്ദര്യത്തെ “ഈശാവാസ്ൃമിദം 
സര്‍വ്വം' എന്ന ഉപനിഷദ്ധാക്ൃയമനുസരിച്ചു സാക്ഷാല്‍ ബ്രഹ്മതേജസ്സായി കണ്ട ആരാ 
ധിച്ചിരുന്നവരാണ്‌. രവീന്ദ്രനാഥടാഗോറും ഈ സാമാന്യനിയമത്തില്‍നിന്നു വ്യത്യ 
സ്തനല്ല, വാല്മീകിയും, വേദവ്യാസനും കൊളുത്തിക്കാണിച്ച അതേ ആദര്‍ശദീപം 


2 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


തന്നെയാണ്‌ ഇന്നു ടാഗോറും കൈയിലെടുത്തിരിക്കുന്നത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ വീക്ഷ 


ണചാതുര്യം ഭാരതമാതാവിന്റെ പാദപാംസുക്കളെക്കൂടി ദിവ്യവും ദിപ്തിമത്തും ആക്കി 

ത്തീര്‍ത്തിരിക്കുന്നു. വിരക്തതയുടെ കാഠിന്യത്തില്‍ കരളുറച്ച്‌ ഈ പ്രപഞ്ചം ശുന്യവും 

ശുഷ്കവുമാണെന്നു പറഞ്ഞ്‌ ടാഗോര്‍ ലോകരംഗത്തുനിന്നും പിന്മാറുന്നില്ല. നേരെ 
4 


മറിച്ച്‌ അവിടം പ്രേമസൌന്ദര്യങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞൊഴുകുന്ന മനോഹരോദ്യാനമായിട്ടാണ്‌ 


അദേഹം കാണുന്നത്‌. ടാഗോര്‍ ഒരിടത്ത്‌ ഇങ്ങനെ പറയുന്നു: 'ഈ ലോകം സത്തോ, 


അസത്തോ അഥവാ വെറും മായയോ ആണെന്ന്‌ ആരെങ്കിലും കണ്ണടച്ചു വിചാരിച്ചു 


4 
ഴു 
ടി? 


കൊണ്ടിരിക്കട്ടെ, ഞാന്‍ ആ സമയം അലംഭാവമില്ലാതെ ന്റേതങ്ങളെക്കൊണ്ടു സച്ചില്‍ 


പ്രകാശത്തില്‍ പ്രശോഭിക്കുന്ന സുന്ദരമായ ഈ പ്രപഞ്ചത്തെ നോക്കി ആനന്ദിക്കും.” 


യ 
ക്ലച്‌ 
പ്‌ 
[ ൧ 


ടാഗോര്‍ സാഹിത്യം സാമാന്യമായി ഉല്‍ബോധിപ്പിക്കുന്നതെന്താണെന്നു മേലുദ്ധരി 


ചുതില്‍നിന്നു തെളിയുന്നുണ്ട്‌. ഏതൊരു വസ്തുവിലും ദിവ്യമായ സൌന്ദര്യം കണ്ടു | 
നിര്‍വ്യതിയടയുന്നതിലുള്ള വാസന അദ്ദേഹത്തിന്റെ ബാല്യംമുതല്ക്കേ പ്രബലമാ 


യിരുന്നു. ഒരുദിവസം. പ്രഭാതത്തില്‍ ചുറ്റുപാടുമുള്ള പ്രകൃതിയില്‍ പ്രകാശിച്ചുകണ്ട 


ക്ക 


| 


പാട്ട 


ദിവ്യപ്രദയുടെ ഒരു അന്തര്‍ദര്‍ശനം (വല ഗിടിഠ൩) തനിക്കു സിദ്ധിച്ചു എന്നും, അതില്‍നി 


ലി 
[॥. 


ി 


ന്നാണ്‌ തന്റെ കവിതയുടെ ആരംഭമെന്നും അദ്ദേഹം ഒരിക്കല്‍ പ്രസ്താവിച്ിട്ടുണ്ട്‌. 


ൽ 
[ 
[॥[ 
[; 
1! 


ആ ദര്‍ശനരഹസ്യത്തെയാണ്‌ അനന്തരകവിതകളിലെല്ലാം വ്യാഖാനിക്കുവാന്‍ യത്നി 


ചിട്ടുള്ളതെന്നും അദ്ദേഹം പറയുന്നു. രദ നില ഠ ലന്ലില്ല്ഥ്ഥ ചി ൬ 00൦൬൭) ഉത്ത 


രയിന്‍ഡ്യയില്‍ പ്രചാരത്തിലിരിക്കുന്ന വൈഷ്ണവസാഹിതൃത്തില്‍നിന്നാണ്‌ 
ടാഗോര്‍ക്കവിതയുടെ അങ്കുരങ്ങള്‍ പുറപ്പെട്ടിട്ടുള്ളതെന്നു ചില നിരുപകന്മാര്‍ അദി ) 
പ്രായപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. “ഭക്തിസ്ഫുരന്‍മാധുരി'യോടുകൂടിയ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഗാനപ്ര 
മ്പരകള്‍ പരിശോധിച്ചുനോക്കിയാല്‍ ഇത്‌ ഏറെക്കുറെ ശരിയാണെന്നു കാണാം. വിദ്യാ 
പതി, ചണ്ഡിദാസ്‌, ജയദേവന്‍, ചൈതന്യന്‍, കബീര്‍ മുതലായ 'ഭക്തകവികള്‍ കവ 

നസരണിയില്‍ ടാഗോറിനു മാര്‍ഗ്ഗദര്‍ശികളാണ്‌. അവരുടെ കൃതികളില്‍ അദ്ദേഹത്തി 

നുള്ള പ്രതിപത്തിയും അനല്‍പമത്രേ. കബീറിന്റെ ഭക്തിസംവര്‍ദ്ധകങ്ങളും തത്വ്ര 


ട്‌ ക്ക്‌ 


| 


ട്‌ 


ട്ട്‌ 


ി 


( 
ി 


൨൭൭ 


ചി 


ച്‌ 
ചം 


ളി 


ി 
ലി 


ട്ട 


ര്‍റ 
(ര 
റ 


ടട. 


പ ത ൧ കം 


കാശകങ്ങളുമായ 100 പദ്യങ്ങള്‍ ടാഗോര്‍ തര്‍ജ്ജമചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. ഈ കവിശ്രേഷ്ഠ | 


ലു 
(6 
[ 
ര 
്‌ 


ക്കം ടക്ക 


ന്മാരുടെ കൃതികളുമായുള്ള അസാമാന്യ പരിചയം കവിതാനിര്‍മ്മാണത്തിലദേഹ 
ത്തിനു സഹായമായിത്തീരന്നു. ടാഗോര്‍ക്കവിത സാദൃശ്യം വഹിക്കുന്ന മറ്റൊരു ! 
പ്രസ്ഥാനമാണ്‌ സുഫിസം (5ധിണ്‌. സുഫിസം എന്നു പറയുന്നതു ഹൈന്ദവവേദാ 
ന്തവേഷമണിഞ്ഞിട്ടുള്ള അദ്ധ്യാത്മവിദ്യാപരമായ ഒരു മഹമ്മദീയസാഹിതൃശാഖയാ 
കുന്നു. അഖണ്ഡവും അക്ഷയവും ആയ ദൈവികതേജസ്സാണ്‌ ഇക്കാണുന്ന വിശ്വ 
മെന്നത്രേ അതിലെ സിദ്ധാന്തം. ഭതികമായ കാന്തി ഈശ്വരസ്മരണയ്ക്കുവേണ്ടി 

യുള്ളതാണെന്നും അതു വാദിക്കുന്നു. ഈദൃശാശയങ്ങളുടെ ഛായയാണ്‌ ടാഗോര്‍ 


വിതകളിലും നിഴലിക്കുന്നത്‌. ഗാനങ്ങള്‍, നാടികകള്‍, ചെറുകഥകള്‍, നോവലുകള്‍, 


ചാട്ട്‌. 


ചക്‌ 


ടട 
ടെ 


1 
യ 


കഷ്‌ 


[; 


തത 


നി 


വ്രബന്ധങ്ങള്‍ ഇങ്ങനെ അഞ്ചു വകുപ്പായിടു ടാഗോര്‍സാഹിത്യൃത്തെ വിദജനംചെയ്യാ. [ 


ഇവയില്‍ ഗാനങ്ങള്‍ക്കും ചെറുകഥകള്‍ക്കും ആണ്‌ മലയാളത്തില്‍ അധികം പ്രചാര ി 
സിദ്ധിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ കൃതികളില്‍ പ്രാധാന്യം നേടിയിട്ടുള്ളതും അവ റ 
യാണ. ഗാനകൃതികളില്‍ ഗീതാഞ്ജലിയും ഗാര്‍ഡനറും ചന്ദ്രക്കലയും നാടികകളില്‍ ി 


ചിത്ര, പോസ്റ്റാഫീസ്‌, സന്യാസി ഇവയും പ്രത്യേകം പ്രസ്താവയോഗ്യങ്ങളത്രെ. ചെറു 


ക ക്കാം ൧൨൧ 
കട്ട ടാ. ടട 
കം ി 


പ ക്‌ ചക 
ട്ടാ ൪ ടക: ടാക 


| | 
ി 


| 


ചാട്ട 
പം 


] 
] 


ി 


ഗ്‌ 
] 


പ ൦-൨. കാ 


ടാഗോര്‍സാഹിത്യം ൭3 


കഥകളെല്ലാംതന്നെ കവിയുടെ അനിതരസാധാരണമായ ജീവിതനിരുപണനൈപു 
ണ്ൃത്തിനും, മനോധര്‍മ്മമഹിമയ്ക്കും നൃത്തരംഗമായ ഉത്തമസാഹിതൃഫലങ്ങളാ 
കുന്നു. ഇവ ഓരോന്നിനെയുംപറ്റി പ്രത്യേകം വിമര്‍ശിക്കുന്നതിനുള്ള ശക്തിയും സക 
ര്യവും ഇല്ലാത്തതിനാല്‍, സാമാന്യമായി ചിലതു പ്രസ്താവിക്കുവാനേ തല്ക്കാലം 
ഉദ്ദേശിക്കുന്നുള്ളു. 

സുപ്രസിദ്ധമായ നോബല്‍പ്രൈസ്‌ നേടിയ ഗീതാഞ്ജലിയുടെ പ്രചാരത്തോടു 
കുടിയാണ്‌ ടാഗോറിന്റെ കവിയശസ്സ്‌ ബങ്കാളത്തിന്റെ അതിര്‍ത്തിപ്രദേശങ്ങളേയും 
അതിക്രമിച്ചു ഭാരതമെങ്ങും നിറഞ്ഞുകവിഞ്ഞ്‌ ലോകമാസകലം വ്യാപിച്ചത്‌. “പുള 
കോല്‍ഗമകാരിവചഃപ്രസര”'ത്തില്‍ അവ്യാജരമണീയമായ ആത്മീയഗീതം പുറപ്പെടു 
വിക്കുന്ന ആ ഉല്‍കൃഷ്ട്രഗന്ഥം ഭാരതീയസാഹിത്യത്തിന്റെ ഉജ്ജ്ലമായ നവിനതേ 


 ജസ്സിനെ പാശ്ചാത്യര്‍ക്കു കാണിച്ചുകൊടുത്ത്‌ അവരെ അത്ഭുതപരതന്ത്രരാക്കി. ഇംഗ്ലീ 


ഷിലേക്കു പകര്‍ന്നപ്പോള്‍ അതിന്റെ വൈശിഷ്ട്യം പകുതിയും പൊയ്പോയെന്നു 
പരിദാഷകനായ കവിതന്നെ പറഞ്ഞിട്ടുള്ള സ്ഥിതിക്കു മുലഭാഷയില്‍ അത്‌ എത്ര 
ത്തോളം ആലോചനാമൃതവും ആപാദമധുരവും ആയിരിക്കുമെന്ന്‌ ഈഹിക്കാം. 116 
റില്‌ ൨ ൩115 നടം' എന്നത്രെ പാശ്ചാതൃപണ്ഡിതനായ ഒരു വിമര്‍ശകവീരന്‍ 
ഗീതാഞ്ജലിയുടെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ തര്‍ജ്ജമയെപ്പറ്റി അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. ഗീതാഞ്ജലി 
ഹൃദയത്തിന്‌ ആനന്ദത്തേയും, പരിശുദ്ധിയേയും, കര്‍ണ്ണങ്ങള്‍ക്ക്‌ സംഗീതത്തേയും, 
ന്റേരതരങ്ങള്‍ക്ക്‌ സൌന്ദര്യപ്രതിമകളേയും, ആത്മാവിന്‌ ഈശ്വരസ്മരണയേയും പ്രദാനം 
ചെയുന്നു എന്ന്‌ പാശ്ചാതൃസഹൃദയലോകം മഹാകവിക്കു കൊടുത്ത ഒരു മംഗളപ 
ത്രത്തില്‍ രേഖപ്പെടുത്തിയിരിക്കുന്നതും, അവര്‍ ഈ വിശിഷ്ടഗാനമാലയില്‍ എത്ര 
ത്തോളം ആകൃഷ്ടചിത്തരും, ആസ്വാദനകശക്തരും ആണെന്നു തെളിയിക്കുന്നു. 
ബാഹ്യപ്രകൃതിയും, മനുഷ്യാത്മാവും തമ്മില്‍ ഏകത്വഭാവനയില്‍ സസ്ിക്കുന്നിട 
മാണ്‌ നമ്മുടെ ആരാധനാക്ഷേത്രം (റ 1ബ്യാിട 0/൪ 15 വട ശീ ധഡഷ്ി 
3൦ 1ധന൦ 5ഠ0ധ] ന൦൦ [൩ ധബിഠന) എന്ന്‌ കവി പറയുന്നു. ഗീതാഞ്ജലിയില്‍ പ്രതി 
ഫലിച്ചുകാണുന്നത്‌ ഏതാദൃശമായ ഒരു മാനസികാരാധനയത്രെ. സൌന്ദര്യസ്നേഹ 
സ്വരൂപനായ ഈശ്വരന്റെ അപൂര്‍ണ്ണമായ ഒരു അഭിവ്യക്തിയാണ്‌ ഈ പ്രപഞ്ചമെന്നും, 
വ്യാമോഹജനകമായ നാനാത്വം നശിച്ചെങ്കില്‍ മാത്രമേ പ്രസ്തുത മനോഭാവം 
തെളിഞ്ഞ്‌ നാം പരമമായ ഐക്യം പ്രാപിക്കയുള്ളു എന്നും ബ്രഹ്മാണണ്‍്ഡദാണ്ഡപ്‌ 
രിശോധകനായ കവി സ്വഗാനങ്ങളില്‍ക്കൂടി ഉപദേശിക്കുന്നു. ഉന്നതമായ ശാന്തിപീഠ 
ത്തിലിരുന്ന്‌ ബ്രഹ്മപദത്തെ ശരവ്യമാക്കി ചെയുന്ന ആത്മാര്‍പ്പണത്തില്‍ കവി മനസ്സു 
കൊണ്ടു വര്‍ഷിക്കുന്ന വിചാരകുസുമങ്ങളാണ്‌ ഗീതാഞ്ജലിയിലെ ഗാനങ്ങള്‍ എന്നു 
ചുരുക്കിപ്പറയാം. ഈമാതിരിയുള്ള ആത്മപൂജയുടെ രൂപഭേദങ്ങള്‍ ടാഗോറിന്റെ എല്ലാ 
കൃതികളിലും സാമാന്യമായി പ്രതിബിംബിക്കുന്നുണ്ട്‌. “ഗീതാഞ്ജലി ജീവിതത്തിന്റെ 


.സുവര്‍ണ്ണസായാഹ്നത്തേയും. ഗാര്‍ഡനര്‍ സ്നേഹപ്രഭദാപുരിതമായ പ്രഭ്ധതത്തേയും 


ചിത്രീകരിക്കുന്നു', എന്ന്‌ ഒരു സാഹിത്യമര്‍മ്മജ്ഞന്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ഗാര്‍ഡ 
നർ കവിയുടെ യാവ്വനകാലത്തില്‍ എഴുതപ്പെട്ടിട്ടുള്ള ഒരു കൃതിയാണ്‌. ഇതില്‍ പ്രേമ 
സാഗരത്തിന്റെ അടിത്തട്ടിലേക്ക്‌ യുവസഹജമായ ഓത്സുകൃത്തോടെ കവിഹൃദയം 
ചുഴിഞ്ഞുചെല്ലുന്നു. അതിസൂക്ഷമങ്ങളായ സ്‌നേഹപ്രവാഹങ്ങളെക്കൊണ്ടു ജീവിതാ 


54 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 
ഹവത്തിലെ താപവും ഭീതിയും മാച്ചുകളഞ്ഞ്‌ അനുവാചകഹൃദയത്തെ ആശ്വസിപ്പി 
ച്ചാനന്ദിപ്പിക്കുന്നതിനുള്ള ഒരു ശക്തിവിശേഷം കവി ഗാര്‍ഡനറില്‍ അടക്കംചെയ്തി 
്ടുണ്ട. നിസര്‍ഗ്ഗകോമളമായ ബാല്യകാലത്തിന്റെ മാധുര്ൃയമഹിമയും സൌന്ദര്യസമുല്‍ക്കു 
ഷ്ടതയും സംശുദ്ധിസമ്പൂര്‍ണ്ണതയും ആണ്‌ ചന്ദ്രക്കലയില്‍ കളിയാടുന്നത്‌. ജീവിത 
ച്ചെടിയുടെ ഇളംതളിരുകള്‍ സംസാരമരുഭൂമിയിലെ ഉഷ്ണവായു ഏറ്റ്‌ വാടിക്കരിയാതെ 
ആനന്ദമന്ദമാരുതനില്‍ ആടിയിളകുന്ന ഒരു ചിത്രം ഇതിലെ ഓരോ പദ്യത്തിലും വായ 
നക്കാര്‍ക്കു കാണ്മാന്‍ കഴിയും. ചിത്ര, പോസ്റ്റാഫീസ്‌ തുടങ്ങിയ നാടികകള്‍ ലോക 
നാടകത്തിലെ മറ്റാരും നോക്കിയാല്‍ കാണാത്ത ഓരോ രഹസ്ൃരംഗങ്ങളാകുന്നു. 
അവയിലെ പാത്രങ്ങളുടെ സംഭാഷണരീതിയും വിവിധ ഭാവപ്രകാശനവും മറ്റും കവി 
യുടെ സീമാതീതമായ മനോധര്‍മ്മവിലാസത്തേയും നിരീക്ഷണവൈചക്ഷണ്യത്തേയും 
ഉച്ചത്തില്‍ വിളംബരം ചെയ്യുന്നവയാണ്‌. സങ്കടക്കടല്‍ നീന്തിക്കടക്കുവാനുദ്യമിക്കുന്ന 
മനുഷ്യരുടെ അനുഭവങ്ങളും അവസ്ഥാഭദേദങ്ങളും അവയുടെ യഥാര്‍ത്ഥരുപങ്ങളില്‍ 
തെളിഞ്ഞ്‌ ലോകവ്യവഹാരരഹസ്യങ്ങള്‍ പരസ്യമാകുന്നത്‌ ഇത്തരം കൃതികളിലാ 
കുന്നു. സന്യാസിയെന്ന നാടികയില്‍ നായകനായ സന്യാസി മായയുമായി മല്ലടിച്ചു 
ജയിക്കുന്ന വിധം സംഭാഷണരുപത്തില്‍ വര്‍ണ്ണിച്ചിരിക്കുന്നത്‌ കേള്‍ക്കുക: 
സന്യാസി പ്രകൃതിയോടായി പറയുന്നു: “ഞാന്‍ നിന്റെ അടിമയായിരുന്നപ്പോള്‍ 
ആത്മനാശകമായ ക്രുരമത്സരം നടത്തുവാന്‍ നീ എന്റെ ഹൃദയത്തെ നിയോഗിച്ച്‌ 
അതിനെ അതിന്റെതന്നെ അടിമയാക്കിത്തീര്‍ത്തു. തങ്ങളേയും സ്വന്തം വ്രക്തഗഹ്വര 
ങ്ങളില്‍ പതിക്കുന്ന മറ്റുള്ള സര്‍വ്വത്തേയും ഗ്രസിച്ചുപജീവിക്കുന്ന ആശകള്‍ എന്റെ 
നേരെ സക്ഷോഭം പാഞ്ഞലച്ചുകയറി. ഞാന്‍ എന്റെ നിഴലിനെത്തന്നെ അനുധാ 
വനം ചെയ്തുകൊണ്ടു ഭ്രാന്തചിത്തനായി പാഞ്ഞുനടന്നു. സന്തോഷത്തിന്റെ മിന്നല്‍പ്പി 
ണരുകളെക്കൊണ്ട നീ എന്നെ തൃപ്തിയുടെ ശുനൃതയിലേക്ക്‌ ഓടിച്ചു. നിന്റെ കവര്‍ച്ച 
ക്കാരായ ക്ഷുദാരത്തികള്‍ ആഹാരം ധുളിയും, പാനീയം ആവിയുമായി മാറിപ്പോ 
കുന്ന അനന്തമായ ക്ഷാമത്തിലേക്ക്‌ എന്നെ സദാ വിനയിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. ഒടുവില്‍ 
എന്റെ കണ്ണ്‌ കണ്ണീരും ചാരവുംകൊണ്ട്‌ നിറഞ്ഞപ്പോള്‍ നിന്നോട്‌, അനവധി രൂപ 
ങ്ങളും വേഷപ്പകര്‍ച്ചകളും ഉള്ള നിന്നോട്‌, പ്രതികാരം ചെയ്യുമെന്നു ഞാന്‍ സത്യം 
ചെയതു. ഞാന്‍ ആ അപരിച്ചിന്നമൂര്‍ത്തിയുടെ കൊട്ടാരമായ അന്ധകാരത്തില്‍ അഭ 
യാപ്രാപിച്ചു. ഭ്രാന്തിജനകമായ പ്രകാശം അതിന്റെ സര്‍വ്വായുധങ്ങളും ഉപേക്ഷിച്ച 
ശക്തിയറ്റ്‌ എന്റെ കാല്ക്കല്‍ വീഴുന്നതുവരെ ദിനംപ്രതി ഞാന്‍ അതിനോടു യുദ്ധം 
ചെയതു. ഇതാ ഇപ്പോള്‍ ഭീത്യാശകളില്‍നിന്ന്‌ ഞാന്‍ മുക്തനായപ്പോള്‍ മാര്‍ഗ്ഗരഭമം 
വരുത്തുന്ന മുടല്‍മഞ്ഞു മാഞ്ഞ്‌ എന്റെ യുക്തിശുദ്ധമായും ഉജ്ജ്വലമായും പ്രകാശി 
ക്കുമ്പോള്‍ മിഥ്യാസാമ്രാജ്യത്തിനുള്ളില്‍ പ്രവേശിച്ച്‌ അതിന്റെ മാറിടത്തില്‍ത്തന്നെ 
ഞാന്‍ അസ്പൃഷ്ടനായി, അചഞ്ചലനായി, സ്ഥിതിചെയ്യുന്നു.” 
കവിയുടെ പ്രസന്നമായ പ്രതിഭയില്‍ നടക്കുന്ന ആഴമേറിയ ചിന്തയുടെ കാന്തി 
കൂടിയ സന്താനങ്ങളാണ്‌ ഈദൃശദാഗങ്ങള്‍. അവയുടെ ലക്ഷ്യാര്‍ത്ഥം അവലംബി 


ട്ടുള്ള പ്രതിപാദനംമൂലം ആശയ്ഗ്രഹണം പലപ്പോഴും ദുഷ്ക്കരമായി തോന്നി 
ധയക്കാം. 


ടാഗോറിന്റെ ചെറുകഥകള്‍ക്കാണ്‌ മലയാളത്തില്‍ കൂടുതല്‍ പ്രചാരമെന്ന്‌ 


ടാഗോര്‍സാഹിത്യം - ൭൭ 
മുന്‍സുചിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലൊ. കഥകളുടെ ഒരു കളിത്തൊട്ടിലാണ്‌ ഭാരതം. ചരിത്രദൃ 
ഷ്ടിക്കും അതീതമായ പുരാതനകാലത്തുകൂടി അസംഖ്യം കഥാസരിത്തുകള്‍ ഇന്‍ഡ്യ 
യില്‍നിന്നും ലോകത്തിന്റെ നാനാഭാഗങ്ങളിലേക്കും പ്രവഹിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. 
ഹൈന്ദവസാഹിത്യത്തിന്റെ സിംഹഭാഗവും കഥകളുടെ കൂത്തരങ്ങത്രേ. ടാഗോറിന്റെ 
സാഹിത്യസരസ്വതിയും ഏതല്‍പ്രസ്ഥാനത്തെ കുടുതല്‍ വാല്‍സല്യത്തോടുകുടി 
യാണ്‌ കടാക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. കഥ പറയുന്നതില്‍ കവിക്കുള്ള വാസന ജന്മനാ 
സിദ്ധവും അന്യാദൃശവുമാകുന്നു. പാത്രങ്ങളുടേയും സംഭവങ്ങളുടേയും വൈരള്യം, 
അവയുടെ സ്വാഭാവികത്വം, അതിമൃദുലങ്ങളായ വികാരങ്ങളുടെ അവസരോചിതമായ 
ഉത്തേജനം, സാത്വികമായ പ്രേമത്തിന്റെ ഒളിഞ്ഞും തെളിഞ്ഞുമുള്ള പ്രവര്‍ത്തനം, 
പരിതഃസ്ഥിതികളുടെ സ്തോഭജനകമായ ചിത്രീകരണം, മര്‍മ്മസ്ഥാനങ്ങളിലുള്ള രസ 
സ്ഫുരണം മുതലായവ ടാഗോര്‍കഥകളുടെ മാഹാത്മ്ൃയസുചകങ്ങളായ മഹത്തരം 
മുദ്രകളാകുന്നു. ഒരു സാഹിത്യകാരന്‍ എന്ന നിലയില്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ വിസ്മയാവ 
ഹമായ വാസനയും വൈഭവവും അവയുടെ പരമാവധിയിലെത്തിയിരിക്കുന്നത്‌ ഈ 
ചെറുകഥകളിലാണെന്നാണ്‌ എന്റെ എളിയ അഭിപ്രായം. ലോകത്തിലെ ഉത്തമകഥാ 
സാഹിത്യഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ അവയ്ക്കുള്ള സ്ഥാനം അദ്ധിതീയമാണെന്ന്‌ സഹൃദയന്മാര്‍ക്ക്‌ 
സമ്മതിക്കേണ്ടിവരും. കഥകള്‍ വായിക്കണമെങ്കില്‍ ടാഗോര്‍കഥകള്‍ വായിക്കുക! 
സ്നേഹമഹിമ അറിയണമെങ്കില്‍ അവയിലെ പാത്രങ്ങളുമായി പരിചയപ്പെടുക! ആന 
ന്ദപ്പുഴയിലാറാടണമെങ്കില്‍ ആ പുസ്തകങ്ങള്‍തന്നെ കൈയിലെടുക്കുക എന്നാണ്‌ 
എനിക്കു പറവാനുള്ളത്‌. എന്തെന്നാല്‍ അവ ജീവിതമാകുന്ന ഗ്രന്ഥത്തിന്റെ ചെറു 
വ്യാഖ്യാനങ്ങളോ, അഥവാ സ്നേഹസമുദ്രത്തില്‍ സ്വച്ഛന്ദസഞ്ചാരം ചെയ്യുന്ന ചെറു 
കപ്പലുകളോ ആകുന്നു. ഒരു മഹാകവിയും തത്വജ്ഞാനിയും കഥാകൃത്തുംകുടി ഒരു 
മിച്ചിരുന്നു വായനക്കാരുടെനേരെ പുഞ്ചിരിതുകി സരസസംഭാഷണം ചെയ്യുന്നത അവി 
ടെയാണ്‌. സമുദായയ്ന്ത്രത്തിന്റെ ചലനങ്ങളും, മതപ്പൊരുളിന്റെ മാറ്റൊലിയും, അന്തഃ 
കരണങ്ങളുടെ പരസ്പര സംഘട്ടനങ്ങളും അവിടെ കേള്‍ക്കാ൯കഴിയും. ടാഗോര്‍ക 
ഥകള്‍ ഭാഷാന്തരം ചെയ്യുന്നതില്‍ പ്രത്യേകം പ്രശസ്തി നേടിയിരിക്കുന്ന ഒരു സഹൃ 
ദയകോവിദന്‍ പ്രസ്തുത കഥകളുടെ നിരൂപണത്തില്‍ പറഞ്ഞിരിക്കുന്ന ചില അഭി 
പ്രായങ്ങള്‍കുടി ചുവടെ ചേര്‍ത്തുകൊണ്ട്‌ ഈ ഭാഗം അവസാനിപ്പിക്കാം: 

“മനോഹരങ്ങളായ ബങ്കാളസമുദായ ചിത്രങ്ങള്‍ വഴിയായി അനശ്വരങ്ങളായ 
ഹൈന്ദവാദര്‍ശങ്ങളെ അനന്യസാധാരണമായ ചമല്‍ക്കാരസ്ഫുടതയോടുകുടി 
വര്‍ണ്ണിച്ചും ഉദാഹരിച്ചും വായനക്കാരെ എന്തെന്നില്ലാത്ത സന്തോഷാത്ഭുതങ്ങള്‍ക്ക 
ടിപ്പെടുത്തി അവരില്‍ വിജ്ഞാനത്തെ വര്‍ദ്ധിപ്പിക്കുന്നവയാകുന്നു. രവീന്ദ്രനാഥടാഗോ 
റിന്റെ പ്രശാന്തരമണീയങ്ങളായ ചെറുകഥകള്‍. ആ കഥകളില്‍ അതിസുക്ഷമങ്ങളായ 
മനോവികാരങ്ങളെ കവി മനോധര്‍മ്മമാകുന്ന ഭൂതക്കണ്ണാടിയുടെ സഹായത്താല്‍ 
വായനക്കാരുടെ. മാംസചക്ഷുസ്സുകള്‍ക്കുപോലും ഗോചരങ്ങളാക്കിത്തീര്‍ത്ത്‌ അവരെ 
ആലോചനാനിമഗ്നരാക്കുന്നു. പറയത്തക്ക പ്ലോട്ടുകള്‍ ഒന്നും കൂടാതെ സാധാരണ 
മായ ഒന്നോ രണ്ടോ കഥാപാത്രങ്ങളെക്കൊണ്ട്‌ മനുഷ്യലോകം മുഴുവനും മനോമു 
കുരത്തില്‍ പ്രതിഫലിപ്പിച്ചുകാണിക്കുന്ന ഓരോ കഥയും ഓരോ വലിയ നോവലാ 
കുന്നു.” ല്‍ 


56  കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 
ചെറുകഥകളിലെപ്പോലെ നോവല്‍നിര്‍മ്മാണത്തില്‍ ടാഗോറിനു വേണ്ടത്തക്ക 
പ്രാവീണ്യം പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുവാന്‍ സാധിച്ചിട്ടില്ലെന്നു പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ഗോറാ 
മുതലായ നോവലുകള്‍ സാഹിതൃഗുണത്തില്‍ കുറെ പിന്നോക്കം നില്ക്കുന്നവയാ 
ണെന്നു പലരും അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. 
ഒരു കവിയും കാഥികനും എന്നതുപോലെതന്നെ ടാഗോര്‍ ഒരു ഒന്നാംതരം 
പ്രാസംഗികനും നിരുപകനുംകൂടിയാകുന്നു. അദ്ദേഹം അമേരിക്കയിലും ഉംഗ്ലണ്ടി 
ലുംവെച്ചു ചെയ്ത ഗംഭീരങ്ങളായ പ്രസംഗങ്ങളുടെ ഒരു സമാഹാരമാണ്‌ “സാമന്‌ 
യെന്ന സല്‍ക്കൃതിരത്നം. പാശ്ചാത്യപാരസ്ത്യാദര്‍ശങ്ങള്‍, ജീവിതോദ്ദേശംം 
യഥാര്‍ത്ഥ പരിഷ്ക്കാരം മുതലായ വിവിധ വിഷയങ്ങളെ പുരസ്കരിച്ച്‌ വിമര്‍ശപര 
മായ കുശാഗ്രബുദ്ധിയോടുകൂടി അദ്ദേഹം അതില്‍ പുറപ്പെടുവിച്ചിട്ടുള്ള ഗംഭീരാശയ 
ങ്ങള്‍ ഭാരതീയസാഹിത്ൃത്തിലെ ഒരു ജ്ഞാനദണ്ഡാഗാരംതന്നെയാകുന്നു. മറ്റെങ്ങും 
കാണാത്തതായ ഒരു നവചൈതന്യവും വാഗ്വിലാസവും ആണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പ്രസം 
ഗ്രപബന്ധപരമ്പരകളെ ആമൂലാഗ്രം അത്ൃന്തഹൃദ്യമാക്കിത്തീര്‍ത്തിരിക്കുന്നത്‌. 
ടാഗോര്‍, കവികളുടെ ഒരു കവിയും അവരുടെ ഒരു നിരുപകനുംകൂടിയാണെന്നുള്ളത്‌ 
ഇതരകവികളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ അദ്ദേഹത്തിനുള്ള ഒരു വിശേഷയോഗ്യതയാണ്‌. എത്ര 
യ്രെത ആലോചിച്ചാലും അറുതിവരാത്ത ആശയങ്ങളുടെ ഒരു നിക്ഷേപമാകുന്നു 
. ടാഗോറിന്റെ കവിതാനിരുപണം. ഭാരതീയസാഹിത ത്തിന്റെ വിജയപതാകകളായ ഭാര 
തരാമായണാദിഗ്രന്ഥങ്ങളും, കാളിദാസകൃതികളും അദ്ദേഹത്തിന്റെ നിരുൂപണദൃ 
റു വിഷയീദവിച്ിട്ടുണ്ട്‌. നിരവധി നിരൂപകന്മാര്‍ അനേക ശതാബ്ദങ്ങളായി 
 ചകഞ്ഞുനോക്കി സത്തെടുത്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന ഈ മഹാഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ ടാഗോറിന്റെ 
ഗൃദ്ധറന്റേതനിരീക്ഷണത്തില്‍ അതുവരെ ആരും കണ്ടുപിടിക്കാത്ത നവീനാശയങ്ങ 
ജുടെ പേടകങ്ങളായി കാണപ്പെടുന്നു. അവ ചമല്‍ക്കാരപരിപൂര്‍ണ്ണതയോടെ കവി 
യൂടെ മധുരമഞ്ജുളമായ സംഗീതഭാഷയില്‍ പൊന്തിവരുന്നതു കാണേണ്ട ഒരു കാഴ്ച 
തെ ശാകുന്തളത്തേയും കുമാരസംഭവത്തേയും നിരൂപണം ചെയുമ്പോള്‍ 
ട്ടം രെ പറയുന്നു: “മോഹം നാശത്തിനു കാരണമാകുമെന്നും സൌന്ദര്യഠ 
ടെ ടി യരയ അതു ധരര്‍മ്മത്തെ അവലംബിക്കണമെന്നും ശ്രേഷ്ഠതമമായ 
രിയും ഷക ഉദാരവും ആയതാണെന്നും ഉച്ച്യംഖലമായ കാമഠ 
കള്‍ വേഗത്തില്‍ ഹീനമാക്കുന്നു എന്നും സൌന്ദര്യത്തിന്റെ വാസ്തവ 
ര ന ി യാഗ്യത സംയമനത്തിലാണ്‌ അടങ്ങിയിരിക്കുന്നതെന്നും കാളിദാസന്‍ 
രയി ഞു കാവ്യങ്ങളില്‍ പ്രത്യക്ഷമായി പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നു. ഭാരതഖണ്ഡ 
ടം പ നകവി പ്രേമത്തിന്റെ മഹിമ കാമവികാരമാണെന്ന്‌ ഒരിക്കലും 
രു മയം ല്ല. അതിന്റെ ഉല്‍ക്കൃഷ്ടപരിണാമം നന്മയാണെന്ന്‌ ഉല്‍ഘോഷിക്കു 
കിം ലം. കാവ്യങ്ങളില്‍ സൌന്ദര്യഭോഗങ്ങളുടെ സ്വച്ചന്ദവി 
ദ്യ ദോഗങ്ങളോടുള്ള വൈരസ്യവും തെളിഞ്ഞുകിടപ്പുണ്ട്‌. മഹാഭാ 
ി യാലും സര്‍വ്വസംഗപരിത്യാഗത്തേയും ഉപദേശിക്കുന്ന 
ജു ിക്കുന്നതുപോലെ കാളിദാസനും സന്ദര്യവിലാസങ്ങളെപ്പോലെ 
വരാഗ്യത്തെയും കാവ്യനാടകങ്ങള്‍വഴിയായി ഉപദേശിക്കുന്നു. കാളിദാസരുടെ 
ഒഓാരോ പദ്യവും മുത്തുമണിപോലെ ദീപ്തവും മുഴുവന്‍കാവ ൦ മുക്തഹാരംപോലെ 
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മനോഹരവുമാകുന്നു.” 

ടാഗോറിന്റെ ഈമാതിരി നിരൂപണങ്ങള്‍തന്നെ ഓരോ ഉത്തമകാവ്യമാണെന്നു 
പറയാം. അദ്ദേഹം ഏതു വിഷയത്തെപ്പറ്റി എന്തു പറഞ്ഞാലും അതിന്‌ ഒരു പ്രത്യേക 
ജീവനും വൈചിത്ര്യവും വന്നുചേരുന്നു. ഇങ്ങനെ സാഹിതൃഗ്രന്ഥത്തില്‍ ഏതുവേ 
ഷവും സ്വീകരിച്ചു വിജയം നേടുന്നതിനുള്ള സര്‍വ്വതോന്മുഖമായ സാമര്‍ത്ഥ്യം സമ്പാ 
ദിച്ച മഹാകവികള്‍ ഇന്ത്യയില്‍ അധികം അവതിരിച്ചിട്ടില്ല എന്നുമാത്രമല്ല, സാഹിത്യ 
ത്തിന്റെ നാനാശാഖകളിലായി ഇത്രയും പ്രശസ്ത കൃതികളും പ്രബന്ധങ്ങളും ഒരു 
കവിയില്‍നിന്നും ലഭിച്ചിട്ടുണ്ടോ എന്നും സംശയമാണ്‌. ൂ 

ടോഗോറിന്റെ സാഹിതൃത്തില്‍ പൊതുവേ കാണുന്ന ഗാംഭീര്യം അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
അഗാധമായ തത്ചചിന്തയില്‍നിന്നും ആത്മബോധത്തില്‍നിന്നും വന്നതാകുന്നു. ഒരു 
യഥാര്‍ത്ഥ കവി ഒരു തത്വജ്ഞാനികൂടി ആയിരിക്കുമെന്നതിനു ടാഗോര്‍കവിത ഉദാ 
ഹരണമാണ്‌. വേദാന്തതത്വങ്ങളുടെ കവിതാരസംകലര്‍ന്ന സമ്മേളനം പ്രസ്തുത 
സാഹിത്ൃത്തില്‍ സര്‍വ്വത്ര പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. ടാഗോര്‍കൃതികള്‍ ഉപനിഷത്തുക 
ളുടെ ഒരു രമണീയ വ്യാഖ്യാനമാണെന്നു പറയുന്നതും ഇതുകൊണ്ടത്രെ. ജീവിത 
തത്വനിരുപണത്തില്‍ സുക്ഷ്മദര്‍ശിയായ ഒരു താത്വികനാണ്‌ ടാഗോര്‍. ഈശ്വരന്‍, 
പ്രപഞ്ചം, ആത്മാവ്‌, മരണം തുടങ്ങിയ ഗഹനവിഷയങ്ങളെക്കുറിച്ച്‌ തികഞ്ഞ സാഹി 
ത്യഭംഗിയോടുകുടി അദ്ദേഹം പരിചിന്തനം ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. നാം ക്ഷണികമെന്നു ക്രമിച്ചു 
ഭയപ്പെടുന്ന ഈ ജീവിതം വാസ്തവത്തില്‍ നിത്യതയുടേയും പൂര്‍ണ്ണതയുടേയും ഒരു 
പ്രതിഫലനമാണെന്ന്‌ അദ്ദേഹം സമര്‍ത്ഥിക്കുന്നു. മരണമെന്നത്‌ മനുഷ്യജീവിതത്തെ 
ഗ്രസിച്ചുകളയുന്ന ശൂന്യമായ ഒരു കൊടിയ പിളര്‍പ്പല്ലെന്നും അതിന്റെ ഭയങ്കരരൂപം 
അന്ധമായ മനസ്സിന്റെ ഒരു കൃത്രിമസൃഷ്ടി മാത്രമാണെന്നും ആണ്‌ കവി ഉപദേശി 
ക്കുന്നത്‌. “മൃത്യൂദേവത! നീ ശാശ്വതമായ പൂര്‍ണ്ണതയാകുന്നു. ഈ ലോകം ഒരു ശിശു 
വിനെപ്പോലെ നിന്റെ ഭുജങ്ങളില്‍ എന്നെന്നേക്കുമായി വിശ്രമിക്കുന്നു,' എന്നിങ്ങനെ 
ഒരു ഘട്ടത്തില്‍ കവി ഗാനം ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. [ 

ഇംഗ്ലീഷില്‍ മിസ്റ്റിസിസം എന്നു പറയുന്ന മേല്‍ക്കാണിച്ച രീതിയിലുള്ള അതി 
സൂക്ഷ്മമായ ആത്മീയവിചാരവും അതിനെ ഭംഗ്യന്തരേണ പ്രകാശനം ചെയ്യുന്ന 
സിംബോളിസം എന്നു പറയുന്ന ഒരുതരം അര്‍ത്ഥാലങ്കാരധ്വനിരുപങ്ങളും ആണ്‌ 
ടാഗോര്‍കവിതയുടെ ജീവനാഡിയായി നിലകൊള്ളുന്നത്‌. എല്ലാ കൃതികളിലും സാര്‍വ്വ 
ത്രികമായി കാണുന്ന ഈ സ്വഭാവവിശേഷം ടാഗോര്‍കവിതയുടെ ആസ്വാദനത്തിന്‌ 
പ്രതിബന്ധമായി ആര്‍ക്കെങ്കിലും തോന്നുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ അതിന്‌ അവരെത്തന്നെ കുറ്റ 
പെടുത്തിയാല്‍ മതി. കവിതാകാമിനിയുടെ ബാഹ്യാഡംബരങ്ങളില്‍ മാത്രം ദത്തദൃ 
ഷ്ടികളായിട്ടുള്ളവര്‍ക്ക്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ അനര്‍ഘസുക്തികള്‍ അര്‍ത്ഥമില്ലാത്ത ഭ്രാന്ത 
ജല്പനകളായി തോന്നിയേക്കാം. ഗീതാഞ്ജലി തുടങ്ങിയ ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍നിന്നും വെറും 
പാണ്ഡിത്യബലംകൊണ്ട്‌ കവിതാരസം പിഴിഞ്ഞെടുക്കാമെന്നു വിചാരിക്കുന്നത്‌ 
മയഡ്യമാണ്‌. നല്ല ഹൃദയശുദ്ധിയും ചിന്താവാസനയും ഈശ്വരഭക്തിയുംകൂടിയുള്ള 
സഹൃദയന്മാര്‍ക്കേ അതു ക്ഷിപ്രസാദ്ധ്യമാകു. ടാഗോര്‍കവിതയെന്നു പറയുന്നത്‌ 
വെറും വാഗര്‍ത്ഥങ്ങളുടെ ഒരു യോജനയല്ല. ചിന്താഭാസുരമായ ഭാവനാലോകത്തി 
ലിരുന്ന്‌ അദൃശ്യനായ ഈശ്വരന്റെ പാദപത്മങ്ങളില്‍ കവി ചെയ്യുന്ന ആത്മാരാധന 


ടം കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 


യുടെ ഒരു വാഗ്രുപമാകുന്നു അത്‌. മനസ്സിന്റെ രാജസതാമസവൃത്തികള്‍ പ്രബലപ്പെ 
ടിരിക്കുമ്പോള്‍ ആ പരിശുദ്ധ ക്ഷേത്രത്തില്‍ പ്രവേശിക്കുന്നത്‌ നിരാശയോടെ പിന്തി 


രിയുവാന്‍വേണ്ടി മാത്രമായിരിക്കും. യാതൊരു അര്‍ത്ഥവിചാരവും കൂടാതെ പ്രകൃ 


തിദേവിയും, പുഞ്ചിരിപ്പുനിലാവും, മഴക്കാറും, മഴവില്ലും, മിന്നലും, മിന്നാമിനുങ്ങു, 


മൊക്കെ കുട്ടിയിണക്കിയാല്‍ ടോഗോര്‍കവിതയെന്നു കരുതി ആ മട്ടുപിടിച്ച്‌ സുത്രപ്പ 


ണിചെയുന്ന സ്രമ്രദായം മലയാളത്തില്‍ അടിയുറപ്പിച്ചു വരുന്നതുകണ്ട്‌ പലരും നെറ്റി 
ചുളിക്കുന്നുണ്ടെന്ന സംഗതി ഈയവസരത്തില്‍ മറച്ചുവയ്ക്കത്തക്കതല്ല. എത്ര നല്ല 


കാര്യത്തിലായാലും നിരങ്കുശമായ അതിരറ്റ അനുകരണം പരിഹാസപരമായി കലാ 


ശിച്ചേക്കും. 
ഇതരദേശീയര്‍ ഇന്ന്‌ ഇന്‍ഡ്യയെ അതിന്റെ ശരിയായ രുപത്തില്‍ കാണുന്നത്‌ 
പയം അവയില്‍ സരവ്വപ്രധാനമായി പ്രതിഫലിക്കുന്ന 


വിച്ചതും ത നിരൂപമായ മാഹാത്മൃത്തെ തുറന്നുകാണിക്കുന്നതും ആകുന്നു. 


പോടാ 


“ജനനീ ജന്മഭുമിശ്ച സ്വര്‍ഗ്ഗാതപി ഗരീയസി' എന്ന തത്വം അദ്ദേഹം അക്ഷരംപ്രതി 
അനുവര്‍ത്തിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ ജീവിച്ചുപോരുന്നത്‌. മാതൃഭൂമിയുടെ സ്വാതന്ത്ര്യത്തിനായി 


നിമിഷംപ്രതി പ്രാര്‍ത്ഥിച്ചും ലോകത്തിനു വെളിച്ചംകൊടുത്തിരുന്ന അവിടത്തെ പ്രാചി 


ന റു കാം. 


നാദര്‍ശങ്ങളെ നിരന്തരം കീര്‍ത്തിച്ചും അങ്ങോട്ട്‌ അന്യദേശീയരെ ആകര്‍ഷിച്ചും 


അദ്ദേഹം ഉല്‍ക്കണ്ഠാകുലനായി സ്ഥിതിചെയ്ുന്നു. ഇന്‍ഡ്യയുടെ ഹൃദയം തുടിക്കു 
ന്നത്‌ ഈ ഗായകകവിയുടെ കവനവീണയില്‍നിന്നും കേള്‍ക്കുന്ന നാദത്തില്‍ക്കൂടി 
യാണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ദേശീയഗദനങ്ങള്‍ ബദരീനാഥംമുതല്‍ കുമാരീക്ഷേത്രംവദെ 
പ്രതിദ്ധനിച്ച്‌ നാട്ടുകാരെ തട്ടിയുണര്‍ത്തി മുന്നോട്ടു പായിക്കുന്നു. “എവിടെ മനസ്സി 


നിര്‍ദയമാകുന്നുവോ,' എന്നു തുടങ്ങുന്ന പ്രോജജ്വലമായ പ്രാര്‍ത്ഥന ഏതൊരിന്ത്യാ 
ക്കാരനെയാണ്‌ രോമാഞ്ചകഞ്ചുകിതനാക്കാത്തത്‌? ഭാരതീയാദര്‍ശങ്ങള്‍ മനസ്സില 
ക്കുക, അവയില്‍നിന്നും വ്യതിചലിക്കാതെ കാലോചിതമായ പരിഷ്കാരം സ്വീകരി 
ആത്മബോധത്തോടുകുടി ജീവിക്കുക, പുരാതനയതീശ്വരന്മാരുടെ വംശപരമ്പര്‍ 
യില്‍പ്പെട്ടവനാണെന്നഭിമാനിച്ച്‌ മാതൃഭൂമിയുടെ മാനം പുലര്‍ത്തുക; ഇതാണ്‌ ശാന്തി 
നികേതനത്തിലെ മഹര്‍ഷിയും മഹാകവിയുമായ ആ പുണ്യപുരുഷന്റെ സന്ദേശം 
ഇതിന്റെ അര്‍ത്ഥവിചാരമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ സാഹിത്യം. ഭാരതീയരായി ജീവിക്‌ ॥ 
ണമെന്നുളളവര്‍ അതു വായിക്കയും പഠിക്കയും ചെയ്യണമെന്നു പ്രാര്‍ത്ഥിച്ചുകൊണ് 
കേവലം ഒരു ദിങ്മാത്രപ്രദര്‍ശനമായ ഈ സാഹിത്യവിചാരത്തില്‍നിന്നും വിരമി 
ക്കുന്നു. 


(സാഹിതീയ ] 


7. സന്ദേശകാവ്യങ്ങള്‍ 


പദ്യസാഹിത്യത്തില്‍ സുപ്രതിഷ്ഠ ലഭിച്ചിട്ടുള്ള വിവിധ പ്രസ്ഥാനങ്ങളില്‍ ഒട്ടും 
അപ്രധാനമല്ലാത്ത ഒരു സ്ഥാനത്ത്‌ പ്രശോഭിക്കുന്നവയാണ്‌ സന്ദേശകാവ്യങ്ങള്‍. “മധു 
മയഭണിതി'കളുടെ മാര്‍ഗ്ഗണദര്‍ശിയായി ആരാധിക്കപ്പെടുന്ന ആദികവിയായ ആ മഹര്‍ഷി 
പുംഗവന്‍തന്നയത്രേ സന്ദേശകാവ്യത്തിനും ബീജാവാപം ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. സന്ദേശ 
ഹാരികളില്‍ പ്രഥമസ്ഥാനത്തെ അര്‍ഹിക്കുന്ന കാളിദാസന്റെ മേഘത്തിനു യാത്ര 
ചെയ്യുവാനുള്ള മാര്‍ഗ്ഗം വെട്ടിത്തുറന്നതു കവികുലഗുരുവായ വാല്‍മീകിയുടെ ഹനു 
മാനാകുന്നു. രാമായണത്തിലെ ഹനുമദ്ദുതിന്‌ “വാനരസന്ദേശ'മെന്നു നാമധേയം കല്പി 
ക്കുവാന്‍ വിരോധമില്ലെന്നുകൂടി ചില സാഹിത്യകുശലന്മാര്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. 
ഗണ്യമായ ചില വൃത്യാസങ്ങളോടുകുടിയാണെങ്കിലും മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേശം, നായികാ 
ദര്‍ശനം, നഗരവര്‍ണ്ണനം, ദൂതകൃത്യം, അടയാളവാക്യം തുടങ്ങിയ സന്ദേശകാവ്യാം 
ഗങ്ങളെ കിഷ്കിന്ധാ-സുന്ദരകാണ്ഡങ്ങളില്‍ രാമായണകവി പ്രകാശിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളതു 
മേല്‍പറഞ്ഞ അഭിപ്രായത്തെ സാധുകരിക്കുന്നതിന്‌ സഹായിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. ഇപ്രകാരം 
വാല്മീകിമഹര്‍ഷി സാഹിത്യലോകത്തില്‍ അപൂര്‍ണ്ണമായി അവതരിപ്പിച്ച ഈ നൂത 
നസരണിയെ, അനന്തരഗാമികളായ കവികള്‍ക്കു സഞ്ചാരയോഗ്യമാകത്തക്കവിധം 
പരിപുര്‍ത്തി വരുത്തി പരിഷ്കരിച്ച്‌ സുഗമവും സുന്ദരവും ആക്കിത്തീര്‍ത്തത്‌ കവി 
കുലശിഖാമണിയായ കാളദാസനാകുന്നു. രസപുഷ്ടി, പ്രതിപാദനരീതി, വര്‍ണ്ണനാ 
സ്വഭാവം, രസാനുഗുണമായ വൃത്തം മുതലായ സംഗതികളില്‍ കാളിദാസന്റെ മേഘ 
സന്ദേശമാണ്‌ പിന്നീടുണ്ടായിട്ടുള്ള സകല സന്ദേശകാവ്യങ്ങള്‍ക്കും മാര്‍ഗ്ഗദര്‍ശകമാ 
യിത്തീര്‍ന്നത്‌. 
നന്മതിന്മകള്‍ നോക്കാതെ മുമ്പില്‍ പോകുന്നവന്റെ പിമ്പേ പോകുന്ന സ്രമ്പ 
ദായം മറ്റുള്ളവരെ അപേക്ഷിച്ചു മലയാളികളില്‍ കൂടുതലായി കാണുന്നുണ്ടെന്നുള്ളതു 
പ്രസിദ്ധമാണല്ലോ. സ്ഥാനത്തിലും അസ്ഥാനത്തിലും ഉള്ള അവരുടെ ഗതാനുഗതി 
കത്വം ഇതരകാര്യങ്ങളിലെന്നപോലെ സാഹിത്യവ്യാപാരത്തിലും സുവ്യക്തമായി പ്രകാ 
ശിക്കാറുണ്ട്‌. പേരും പെരുമയും നേടിയ ഒരു സാഹിത്യകാരന്‍ നുതനരീതിയില്‍ ഏതെ 
ങ്കിലും ഒരു കൃതി നിര്‍മ്മിക്കുകയാണെങ്കില്‍ ഉടനെ അതേ തോതുപിടിച്ചു ലേശവും 
ഗുണദോഷചിന്തകുടാതെ നിരവധി “പൊട്ടപ്പുസ്തകങ്ങള്‍” എഴുതിവിടുന്ന പതിവു 


മലയാളത്തില്‍ ഇന്നും ഇന്നലെയും തുടങ്ങിയതല്ല. നാടകം, ആട്ടക്കഥ, നോവല്‍ മുത 
 ലായവയില്‍ ഓരോ കാലത്തു ഗ്രന്ഥകാരന്മാര്‍ക്കുണ്ടായിരുന്ന ഭ്രമം മൂത്തു ക്രമേണ 


ഭ്രാന്തായി പരിണമിക്കയും അത്‌ അധികം താമസിയാതെ നിരുപകന്മാരുടെ താഡന 


മേറ്റ്‌ നിശ്ശേഷം ദേദപ്പെടുകയും ചെയ്തിട്ടുള്ള സഹ്ൃദയസുവിദിതമായ ഒരു സംഗതി 
യാണല്ലോ. ഇതുപോലെതന്നെ സന്ദേശകാവ്യരചനയിലും അനാശാസ്യമായ ഒരു അനു 


കരണഭ്രാന്തു കേരളത്തില്‍ ഒരിക്കല്‍ പടര്‍ന്നിപിടിച്ചിരുന്നു. ഭാഷാഭഗവതിയുടെ ഭാഗ്യ 
വിശേഷത്താല്‍ അതും അധികനാള്‍ നീണ്ടുനില്ക്കാതെ നശിച്ചുപോയതില്‍ മാമൂല്‍വേ 
ദക്കാരായ ചില സാഹിത്യക്കൊതിയന്മാര്‍ നിര്‍വ്യാജം വ്യസനിച്ചേക്കാമെങ്കിലും 
യഥാര്‍ത്ഥമായ കവിത്വമഹത്വം അറിയുന്ന സഹ്ൃദയന്മാര്‍ക്ക്‌ അതില്‍ സന്തോഷമാ 


60 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


ണുണ്ടാകുന്നത്‌. അട്ടക്കഥകളിലുള്ള അഭിരുചി ഇപ്പോള്‍ സാഹിത്ൃലോകത്തില്‍ 
അസ്തമിതപ്രായമായി കാണുന്നതുപോലെ സന്ദേശകാവ്യങ്ങളും വായനക്കാരുടെ 
അനാദരത്തിനു പാത്രീഭവിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നുവേണം പറയുവാന്‍. ഒരേ അച്ചിലിട്ടു വാര്‍ത്തെ 
ടൂക്കുന്ന പുസ്തകങ്ങള്‍ ക്രമാതീതമായി വര്‍ദ്ധിച്ചാല്‍ അവയെല്ലാം ഒരാവ്ൃത്തി വായി 
ച്ചുനോക്കുന്നതിനുപോലും ഉള്ള ക്ഷമ ചുരുക്കം ചില ശുഷ്കഹൃദയന്മാര്‍ക്കല്ലാതെ 
മറ്റാര്‍ക്കും ഉണ്ടാകുന്നതല്ല. പുര്‍വ്വകൃതികളെ ഉത്തരക്യതികള്‍ ആപാദചുഡം അനു 
കരിക്കുകയെന്നുള്ള സ്്രദായം.ഇതരസാഹിത്യപ്രസ്ഥാനങ്ങളെ അപേക്ഷിച്ചു സന്ദേ 
ശകാവ്യങ്ങളില്‍ ദുസ്സഹുമായി പ്രബലപ്പെട്ടുകാണുന്നുണ്ട്‌. ചുരുക്കത്തില്‍, കാളിദാസന്റെ 
മേഘസന്ദേശം സശ്രദ്ധം വായിച്ചുനോക്കുന്ന ഒരു സഹൃദയന്‍ അനന്തരജാതങ്ങളായ , 
കൃതികളില്‍ നുതനമായൊരു ആസ്ധാദ്യതയ്ക്ക്‌ ഒരു വഴിയുമില്ലെന്നുതന്നെയല്ല, അവ ി 
യുടെ അനവികൃതപ്രകൃതി പ്രായേണ നീരസപ്രദമായും പരിണമിക്കുമെന്നു 
നിസ്തര്‍ക്കം അഭിപ്രായപ്പെടാം. ഈ സംഗതി എത്രത്തോളം പരമാര്‍ത്ഥമാണെന്നാണ്‌, 
അടുത്തതായി നോക്കേണ്ടത്‌. ര 

മേഘസന്ദേശം, ശുകസന്ദേശം, കോകിലസന്ദേശം എന്നു മുന്നു ഭാഷാന്തരകൃ। 
തികളും ഉണ്ണുനീലിസന്ദേശം, മയുരസന്ദേശം, വിപ്രസന്ദേശം തുടങ്ങിയ സ്വത്രന്തക്ൃ 
തികളും ആണ്ടു മാലയാളത്തിലെ പ്രധാനപ്പെട്ട സന്ദേശകാവ്യങ്ങള്‍. പൂര്‍വ്വഭാഗം, ഉത്ത 
രഭാഗം എന്നു രണ്ടായിത്തിരിച്ച്‌ ആദ്യത്തേതില്‍ നായകവിശ്ശേഷവും, മാര്‍ഗ്ഗനി ര 
ശവും, രണ്ടാമത്തേതില്‍ നായികയുടേയും അവളുടെ വാസസ്ഥലത്തിന്റേയും വര്‍ണ്ണ 
നയും സന്ദേശവാക്യവിവരണവും ഉള്‍പ്പെടുത്തി വിപ്രലംഭശ്യംഗാരത്തിനു പ്രാധാന, 
കൊടുത്തു സന്ദേശവൃത്തമെന്നു പ്രസിദ്ധമായിരിക്കുന്ന “മന്ദാക്രാന്ത'യില്‍ കവനം 
ചെയ്യുകയെന്നുള്ളതാണ്‌ ഇവയുടെ സാമാന്യസ്വഭാവം. ഇവയിലെ ഓരോ വിഷ്യവും 
പ്രത്യേകമെടുത്ത്‌ ഒത്തുനോക്കിയെങ്കില്‍ മാത്രമേ ആദ്യമാദ്യം ഉണ്ടായിട്ടുള്ള കൃതി 
കള്‍ക്കു പിന്നീടുപിന്നീടുണ്ടായിട്ടുള്ളവ എത്രത്തോളം കടപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടെന്നു വെളിവായി 
തെളിയുകയുള്ളു. ഒന്നാമതായി സന്ദേശമെന്ന പദത്തിന്‌ ഈ കാവ്യങ്ങളെ അടിസ്ഥാ 
നമാക്കി നോക്കുമ്പോള്‍ കിട്ടുന്ന അര്‍ത്ഥമെന്താണെന്നു ചിന്തിക്കാം. എന്തോ ക ര 
ണവശാല്‍ നായികയില്‍നിന്നും അവിചാരിതമായി ര്വര്‍പിരിയുന്ന നായകന്‍ പ 
തല്ക്കാല വാസസ്ഥലത്തു കണ്ടെത്തുന്ന ഒരു ദുതന്‍വശം വിരഹവിധുരമായ്‌ നായി. 
കയെ ആശ്വസിപ്പിക്കുവാനായി അയയ്ക്കുന്ന വര്‍ത്തമാനമാണ്‌ ഇവയിലോരോന്നിലും, 


കടം 


യി 
തം... 


നള 


ച്‌ 


യ. 


കാണുന്ന സന്ദേശം. കാളിദാസനെ അനുകരിക്കുവാന്‍ പുറപ്പെട്ട കവികള്‍ക്കൂ 


ഭര്‍ത്താവു ഭാര്യയ്ക്കയയ്ക്കുന്ന വര്‍ത്തമാനം മാത്രമേ സന്ദേശമാവുകയുള്ളൂ 
എന്നൊരു മിഥ്യാബോധധവുംകുടിയുണ്ടായിരുന്നോയെന്ന്‌ അവരുടെ കാവ്യങ്ങള്‍ റ്റി 
ക്കുമ്പോള്‍ സംശയം തോന്നിപ്പോകുന്നു. എന്തെന്നാല്‍ മറ്റേതെങ്കിലുംതരത്തിരു 
സ്നേഹബദ്ധരായിട്ടുള്ള രണ്ടുപേരെ കഥാരംഗത്തു പ്രവേശിപ്പിച്ചു രസവൈവിദ്ധയം। 
. വരുത്തി പുതിയൊരു രീതിയില്‍ സന്ദേശമയക്കുവാന്‍തക്ക സ്വതന്ത്രമായ.മനോധര്‍മ്മം 
ഇവരിലൊരാള്‍ക്കെങ്കിലും ഉണ്ടായിട്ടില്ല. സന്ദേശകാവ്യങ്ങളില്‍ ആദ്യമായി പ്രതിപ 
ദിക്കപ്പെടുന്ന നായികാനായകവിയോഗമാണ്‌ ഇതിലുമധികം നേരമ്പോക്കായി കാണ്യു 
ന്നത്‌. കാളിദാസന്റെ യക്ഷന്‍, "എന്തോ താന്‍ പിഴ ചെയ്കയാല്‍ ദയിതയും ശ്രീയുഃ 
പിരിഞ്ഞൊറ്റയായോരാണ്ടോളമരണൃവാസം" യക്ഷരാജനായ കുബേരന്‍ കല്പിക്ക 
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കയാല്‍, കാന്താവിരഹവിവശനായി രാമഗിരിയില്‍ വന്നു താമസിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ 
ശുകസന്ദേശകര്‍ത്താവായ ലക്ഷ്മീദാസന്‍ നമ്പൂതിരിക്കും കോകിലസന്ദേശകാരനായ 
ഉദ്ദണ്ഡപണ്ഡിതനും ഉണ്ണിനീലിസന്ദേശകര്‍ത്താവിനും അവരുടെ നായികാനായ 
കന്മാരെ തമ്മില്‍ വേര്‍പെടുത്തുന്നതിന്‌ ഇത്രയും ബുദ്ധിമുട്ടുണ്ടായില്ല. “ദ്വാരാസേ 
ധഃക്വനുഹതവിധേദ്ദൂരനീതഃ' എന്നു നമ്പുതിരിപ്പാടു തന്റെ ഭാരം മുഴുവന്‍ വിധിയുടെ 
തലയില്‍ കെട്ടിവെച്ചപ്പോള്‍ ശാസ്ത്രികളും ആ നിഴലില്‍നിന്നുകൊണ്ട്‌ അതേ ശബ്ദ 
ത്തില്‍ത്തന്നെ 'ചിത്രാ ദൈവീ ഗതിരിയം' എന്ന്‌ ഏറ്റുപാടിയതിനുശേഷം ചില നീല 
കേശികളെക്കൊണ്ടു വായുമാര്‍ഗ്ഗമായി സ്വനായകനെ ദുരനീതനാക്കുക മാത്രമാണു 
ചെയ്യുന്നത്‌. ഉണ്ണിനീലിസന്ദേശത്തില്‍ നീലകേശിയുടെ സ്ഥാനത്ത്‌ ഒരു യക്ഷിയാ 
ണെന്നു മാത്രമേ വ്യത്യാസമുള്ളൂ. “യക്ഷീ കാചില്‍ പുനരമുമുറങ്ങിന്റെ നേരം നിനായ്‌ 
എന്ന്‌ ഒരു വാക്യംകൊണ്ട്‌ എത്രയും എളുപ്പത്തില്‍ അതിലും കാര്യം നിര്‍വ്ൃഹിച്ചിരി 
ക്കുന്നു. ഇങ്ങനെ നായകാപഹരണത്തില്‍ ഒരേ ചരടുപിടിക്കുന്ന ഈ മുന്നു കവി 
കളും അതിലേക്കുള്ള സമയത്തിലും യാതൊരു ഭേദഗതിയും ചെയ്തിട്ടില്ല. എല്ലാ 
വരും പ്രണയികളുമൊരുമിച്ചു നിദ്രചെയ്യുമ്പോളാണ്‌ അപഹൃതന്മാരാകുന്നത്‌. ഈ 
ഇന്ദ്രജാലവിദ്യ നമ്മുടെ കവികള്‍ക്ക്‌ ഇത്രമാത്രം ഇഷ്ടമായിപ്പോയതില്‍ അത്ഭുത 
പ്പെടേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. മയൂരസന്ദേശത്തിലെ കഥാവസ്തു ഇത്തരം കൃത്രിമകല്പന 
കൊണ്ടു ദുഷിതമാകാതെ ഒരു വാസ്തവസംഭവത്തെ ആശ്രയിച്ചിരിക്കുന്നതു തുലോം 
ആശ്വാസ്പ്രദമായിട്ടുണ്ട്‌. വാസ്തവകൃത്രിമങ്ങള്‍ക്കുള്ള ഈ അന്തരമാണു പ്രസ്തുത 
കൃതിയെ അധികം അനുകരണദുഷ്ടമാക്കാതെ ഗുണവിശിഷ്ടമാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. 
അനുഭവത്തെ ആധാരമാക്കി എഴുതപ്പെടുന്ന കവിതയ്ക്കുള്ള പ്രത്യേക സ്വാരസ്യം 
ഈ കൃതിയിലും സവിശേഷം കളിയാടുന്നുണ്ട്‌. 

“സൌയധേ തുംഗേ സഹദയിതയാ കോപി സംക്രീഡമാനഃ' എന്ന കോകിലസ 
ന്ദേശത്തിലെ പ്രഥമപദ്യം 'ലക്ഷ്മ്യാരംഗേശരദി ശശിനസ്സൌധശ്യംഗേകയോശ്ചിത്‌' എന്ന 
ശുകസന്ദേശത്തിലെ പ്രാരംഭപദ്യത്തിന്റെ ഒരു പ്രതിദ്ധവനിതന്നെയാണ്‌. നമ്പുതിരിപ്പാ 
ടിന്റെ 'തുംഗസൌഈധ ത്തിനു നെല്ലിടയ്ക്കെങ്കിലും മാറ്റം വരുത്തുവാനുള്ള ധൈര്യം 
ശാസ്ത്രികള്‍ക്കുണ്ടായില്ല. ഈ രീതിയില്‍ ശുകകോകിലങ്ങള്‍ക്കു തമ്മില്‍ അനുസ്യയു 
തമായി കാണുന്ന സര്‍വൃവതോമുഖമായ സാദൃശ്യം ഉദ്ദണ്ഡനെപ്പോലുള്ള സാഹിത്യ 
സിംഹങ്ങളുടെ ഗൌരവത്തിന്‌ ഒട്ടും യോജിച്ചതല്ലെന്നു പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

നായകാപഹരണം കഴിഞ്ഞാല്‍ അടുത്തതായി സന്ദേശകാവ്യങ്ങളില്‍ പൊതുവേ 
കാണുന്നതു ദുതദര്‍ശനമാണല്ലോ. സന്ദേശഹാരിയോടു സ്വാഗതം പറയുന്ന പതിവു 
മിക്ക കവികളും സ്വീകരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അതിലുള്ള ഐക്യരുപ്യമാണിനി കാണേണ്ടത്‌. 


“സൌജന്യാബ്ധേ! ഭവതുഭവതേസ്വാഗതം' (ശുകം) 
“അത്രായാഹി പ്രിയസഖ! നനുസ്വാഗതം' (കോ.) 
“ധന്യാത്മാവേ! “ഖഗവര ജയിച്ചാലും (മയുരം?) 


ആശയം, രീതി എന്നിവയില്‍ ഈ മുന്നിനും തമ്മില്‍ വല്ല വ്യത്യാസവുമുണ്ടോ എന്നു 
നോക്കുക; കോകിലും ശുകത്തോടെന്നപോലെ മേഘത്തോടും പല സംഗതികളിലും 
ഏറ്റവും അടുത്തുനില്ക്കുന്നുണ്ട്‌. മേഘസന്ദേശത്തിലെ യക്ഷന്‍ കഷ്ടപ്പെട്ടു മാസ 
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ങ്ങള്‍ കഴിച്ചുകൂട്ടുന്നതുപോലെതന്നെയാണു കോകിലനായകനും പണിപ്പെട്ടു ജീവി 'ഓര്‍ക്കുന്നേന്‍ കുളുര്‍മേനി പുങ്കൊടികളാലാസ്യം മുഴുത്തിങ്കളാ- 

ക്കുന്നത്‌. നോക്കുക: ലോമല്‍കണ്ണിനെ മാന്‍കിടാങ്ങള്‍ മിഴിയാല്‍ കാര്‍കുന്തളം പീലിയാല്‍.” 
 തസ്മിന്നദശ്രര കതിചിദബലാ...... (മേഘം) 
 നീത്വാ മാസാന്‍' മ: ഓര്‍ത്തീടുന്നേനുടലിനെയുമക്കേശപാശത്തിനേയും . 
തത്രദ്ധ്ത്രാന്‍......ശിവശിവ പാര്‍ത്തീടുമ്പോള്‍ പടുതടിതമിക്കാളമേഘാളിയേയും.” (മയുരം) 
സമുല്ലംഘ്യമാസാ൯ കഥഞ്ചില്‍ (കോകിലം) രീതിയെ അല്പംപോലും വ്യതിചലിക്കാതെ അനുധാവനംചെയ്തും ആശയത്തില്‍ 

മേഘം പ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌ ആഷാഡഃമാസാരാഭത്തിലാണെങ്കില്‍ കോകിലദര്‍ശനം ! ഈഷദ്ഭേദം വരുത്തിയുംകൊണ്ടുള്ള ഇത്തരം പ്രയോഗങ്ങള്‍ മയുരസന്ദേശത്തില്‍ 

ചൈത്രാരംഭത്തിലാണെന്നേ ടോമുള്ളു. മേഘത്തിനു കുടകപ്പാലപ്പുതുപുക്കള്‍കൊ  സുലഭങ്ങളാകുന്നു. കേരള കാളിദാസന്റെ ഈ കാവ്യം ഛായാനുസാരിതകൊണ്ടു 

ണ്ടുള്ള അര്‍ഗഘ്യം ലഭിക്കുമ്പോള്‍ കോകിലത്തെ അശ്രുവാകുന്ന അര്‍ഗ്ഘ്ൃയംകൊ മേഘസന്ദേശത്തെ മാത്രമല്ലാ ശുകകോകിലസന്ദേശങ്ങളേയും ഉപജീവിക്കുന്നുണ്ടെന്നു 


ണ്ടാണു കവി പുജിക്കുന്നത്‌. നായകന്‍ സദന്ദശഹാരിയോടു സംസാരിക്കുന്ന ഘട്ട സുക്ഷ്മമായി പരിശോധിച്ചാല്‍ മനസ്സിലാക്കാം. 
ത്തില്‍ പലയിടത്തും കോകിലകവി കാളിദാസന്റെ പുറകെ പോകുന്നുണ്ട. 


"കഷ്ടപ്പാടും ജഗത്തില്‍ സുഖവുമിടകലര്‍ന്നൊക്കുമേവര്‍ക്കുമല്ലോ.” (ശുകം) 

'ജാനാമിത്വാം പ്രകൃതിപുരുഷം കാമരുപം മഘോനഃ' (മേഘം) 'ഈ ലോകത്തില്‍ സുഖവുമസുഖവും മിശ്രമായ്‌ താനിരിക്കും.” (മയുരം) 
'സ്‌കന്ധാവാരപ്രഥമസുദടം പഞ്ചബാണസ്യരാജ്ഞഃ' (കോ) 'തത്സന്ദര്യാപഹൃതഹൃദയോമാവിളംബനസ്ധഗന്തും.” (കോ.) 
“കാന്തോദന്തസ്സുഹൃദുപനതഃസംഗമാത്കിഞ്ചിദുനഃ (മേഘം) ല്‍ 'ഉല്വീഡ്മാത്മാ ചിരതരമിരുന്നങ്ങമാന്തിച്ചിടൊല്ല. (മയുരം) 
“കാന്തോദന്തസ്സുഹൃദുപനതോവിപ്രയോഗാര്‍ദ്ദിതാനാം' (കോ.) “കൂജാം കിഞ്ചില്‍കുരു....” (കോകിലം) 

ഇത്യാദി ഭാഗങ്ങള്‍ മേല്പറഞ്ഞതിനുദാഹരണങ്ങളത്രെ 'കാന്തോദന്തസ്സുഹൃദുപ “പൊട്ടനാകും പടി രട.....” (മയൂരം) 


൭ ന ല്‍ 7 മാ | | വ്‌ ങ്ങ 
നതഃ' എന്ന പ്രയോഗത്തില്‍ പദമേകം പാദമേക, മര്‍ദ്ധംവാ” എന്ന സമാധാന യി; ഇത്യാദി ഭാഗങ്ങള്‍ പ്രകൃതത്തില്‍ പ്രത്യേകം ദ്രഷ്ടവ്യങ്ങളത്രേ. 
രിക്കാം ശാസ്ത്രികള്‍ക്കുള്ളത്‌. സന്ദേശഹാരിയുടെ യാത്രാവേളയില്‍ കാളിദാസനു 
മാര്‍ഗ്ഗനിര്‍ദ്ദേശം ചെയ്യുന്നതിന്റെ പ്രാരംഭം മിക്ക കാവ്യങ്ങളിലും കാളിദാസസു 


സൂചിപ്പിക്കുന്ന പവനാനുകൂുല്യം കോകിലത്തിനും ലഭിക്കുന്നുണ്ട്‌. ത്ത്‌ 
യുടെ ഒരു രൂപാന്തരമാണെന്നു പറയാതെ നിവൃത്തിയില്ല. കൊമ്പന്‍ പോയതു 


(| 


| 
€ 2 [ സ്‌) ി ന്‌ 
മന്ദംമന്ദംനുദതി പവനശ്ചാനുകൂലോയഥാത്വാം (മേഘം) , മോഴയ്ക്കുംവഴി'യെന്ന മട്ട ഇവിടെയാണു നല്ലപോലെ തെളിഞ്ഞുകാണുന്നത. 
€ ലം 3 ൪ നി ടു ൽ 
കമ്പാകുലോപവനപവനാബന്ധവസ്തേനുകുലാഃ (കോ.) നോക്കുക: 
അനുകരണവിഷയത്തില്‍ മയുരസന്ദേശവും മറ്റു കാവ്യങ്ങളെപ്പോലെ ഒട്ടധികം പണി 
നു ൂ ൦ മറ്റ ങ്ങളെപ്പേ ട ലം മാര്‍ഗ്ഗം താവച്ഛ്യണുകഥയതസ്ത്വല്‍ പ്രയാണാനുരുപ.' (മേഘം) 


പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. അതിലെ പല ഭാഗങ്ങളും മേഘസന്ദേശപദ്യങ്ങളെ അനുസ്മമരിക്കുന്നവ ചാലിടാം കേള്‍ക്കുക ഗുണമിയലം മാര്‍ഗബോധത്തിനും' (ശാകം) 
്‌ പു ) ന്ന ക്ക ണമ ബാധത്തിനം 

യാണ്‌. “കുളിര്‍കാറണിപ്പുതുമ” കണ്ടു “ഭാവം പകര്‍ന്ന” യക്ഷന്‍ അല്പനേരം ഉള്ളില്‍ ഇന്നാദ്യം ചൊല്ല | $ ൽ 92 റ [॥ ചല ൂ 
ക ടു & ല്‌ ; ഹ ണവഗന്ത)ം. കോകില 

തള്ളിവരുന്ന മാലൊടു മനോരാജ്യത്തില്‍ നില്ക്കുന്നതുപോലെതന്നെ” “കൊണ്ടല്‍ | യം; ലം 


ക്കോളാല്‍ കലിതകുതുകം പീലിയെല്ലാം പരത്തി” സലീലം വിലസുന്ന മയുരത്തെ 'തന്ദേശം ചെന്നണവതിനു തേ ചൊല്ലുവന്‍ മാര്‍ഗ്ഗമാദൌ. (മയൂരം) 


| 


റം ന 
കാണുമ്പോള്‍ പ്രസ്തുത നായകനും 'ഇണ്ടല്‍ക്കേറ്റം വശഗ"'നായി അവിടത്തന്നെ ഗതാനുഗതികത്വത്തില്‍ നമ്മുടെ കവികള്‍ എത്രത്തോളം സമര്‍ത്ഥന്മാരാണെന്നുള്ള 


മിണ്ടാതെ" നിന്നുപോയി. ദുതനോട്‌ അര്‍ത്ഥന ചെയ്യുന്ന ഘട്ടത്തില്‍ കാണുന്ന, , തിന്‌ ഈദ്യശഭാഗങ്ങള്‍ ഒന്നാന്തരം ലക്ഷ്യങ്ങളാണല്ലോ. ഇതുപോലെതന്നെ ഏതു 
ദേശമാണു ഗന്തവ്യമെന്ന്‌ അറിയിക്കുന്നിടത്തും കാളിദാസനെ മറ്റുള്ളവര്‍ അനുപദം 


ഞി 


'ദൂനം ദുരസ്ഥിതിദയിതനായേതുമാശ്വാസമില്ലാ- 


തേനംദീനം ജനമനുകനിഞ്ഞൊന്നു ചെയ്താലുമിപ്പോള്‍”  അനുഗമിക്കുന്നുണ്ട്‌. 
എന്ന മയുരസന്ദേശത്തിലെ പദ്യാര്‍ത്ഥം. 'ഗന്തവ്യാ തേ വസതിരളകാനാമയക്ഷേശ്വരാണാം' (മേഘം) 
“തേനാര്‍ത്ഥിത്വം ത്വയിവിധിവശാദ്ദൂരബന്ധുര്‍ഗ്ഗതോഹം'" ] പ്രാപ്തവ്യം തേ പ്രകൃതിസുഭഗം...... 
ന്ന ഘസന്ദേശപ്ദ(പ റൂ പ്ല വ ടം ഗുണപുരമിതിഖ്യാതമാശാമുഖേഷു (ശുകം) 
ലിലെ പാദത്തിന്റെ ഒരു വിസ്തരിച്ച തര്‍ജ്ജമ മാത്രമാണ്‌. ഇനിയും 'ഗന്തവ്യസ്തേത്രിദിവവിജയീമംഗലാഗ്രേണ ദേശഃ (കോകിലം?) 


കാണുക; 


64 


കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


അനുകരണത്തില്‍ അതിരുകടന്ന പ്രവര്‍ത്തിച്ചിട്ടുള്ളത്‌ ഉദദണ്ഡശാസ്ത്രികളാണെ 
ന്നുള്ളതിനു മറ്റൊരു ഉദാഹരണമത്രേ 'ഗന്തവ്യസ്തേ' എന്നത്‌. പദപാദാപഹരണ 
ങ്ങള്‍ കോകിലസന്ദേശത്തിലെപ്പോലെ മറ്റൊരു കൃതിയിലും അത്ര സുലഭമായി കാണു 


ന്നില്ല. “സന്ദേശം മേ ഹര' എന്ന മേഘസന്ദേശവാക്യം സന്ദേശം മേ നയ്‌ എന്നായ 


പ്പോള്‍ ശാസ്ത്രികളുടെ സ്വന്തമായിത്തീര്‍ന്നു. 


അനുസരിച്ച, 


) 
“ചുംബന്‍ബിംബാധരമിവ നവം പല്ലവം ശീഥുഗര്‍ഭം' എന്നു കുജനംചെയ്യുന്നതു 


(്‌ 


കോകിലമായാലും കേള്‍ക്കാന്‍ രസമില്ലെന്നേ പറയാന്‍ തരമുള്ളു. 


'ആരല്യാസ്മാദ്ധസതിമവധീകൃത്യ' എന്ന ശുകവാക്യം “ആരഭ്യാസ്മാത്‌ ബകു | 


ഒസരസാത്‌' എന്നിങ്ങനെ കോകിലത്തില്‍ക്കൂടി കേള്‍ക്കുന്നവര്‍ക്കു നമ്പൂതിരിക്കും 


ശാസ്ത്രികള്‍ക്കും തമ്മില്‍ വലിയ അന്തരമൊന്നുമില്ലെന്നു നിഷ്പ്രയാസം ഗ്രഹിക്കാം. 


ചിറകുകള്‍ വിടര്‍ത്തു പറന്നുപോകുന്ന ശുകത്തിന്റെ വര്‍ണ്ണ്പരകാശം സ്ഥാന 


ത്തായി കാറുതോറും മരതകനിറമാമ്മട്ടുപറ്റിക്കറുക്കു'മ്പോള്‍ വര്‍ഷകാലമെത്തിയെന്നു | 
കരുതി സന്തോഷിച്ച്‌ “ധ്വാനത്തില്‍പ്പീലിനീര്‍ത്തും മയിലുകള്‍ വഴിയില്‍ക്കൂടിയിട്ടം , 
തുടങ്ങും" എന്നു ലക്ഷ്മീദാസന്‍ ഈഹിച്ചപ്പോള്‍ ശാസ്ത്രികളും അതു ശരിവെച്ചു ല്‍ 
കൊണ്ട്‌, തന്റെ കോകിലം മാമ്പുങ്കുല 'കൊക്കിനാല്‍ കൊത്തിയേന്തി' പക്ഷനീല , 
പ്രഭ വാനില്‍ വിതറിക്കൊണ്ടു പോവുമ്പോള്‍ 'മിന്നല്‍ക്കൊടിയുടയപുതുക്കാറിതെ 
ന്നോര്‍ത്തു നന്ദ്യാനൃത്തംവെക്കാന്‍ തുടങ്ങും മയിലുകള്‍ വിരിയെപ്പീലിനീര്‍ത്തിപ്പ 
രത്തി' എന്നു പ്രസംഗിക്കുന്നു. വിസ്തരഭയത്താല്‍ ഇനിയും ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ഉദ്ധരി 
ക്കുന്നില്ല. 
മലയാളത്തിലെ സന്ദേശങ്ങള്‍ വസ്തു, രീതി, രസം മുതലായവയില്‍ മേഘസ। 
ന്ദേശത്തിന്‌ എത്രത്തോളം കടപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടെന്നും അവയ്ക്കു തമ്മില്‍ത്തന്നെ എത്ര 
മാത്രം സാമ്യം ഉണ്ടെന്നും മേല്‍ക്കാണിച്ച ഉദാഹരണങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ ഒരുവിധം വെളി 
്പെട്ടുവെന്നു വിശ്വസിക്കുന്നു. ഈ ഉദ്ദേശം മുഖ്യമായി കരുതിയാണ്‌ പ്രസ്തുത 
ലേഖനം എഴുതുവാന്‍ തുനിഞ്ഞിട്ടുള്ളത്‌. 

അതുകൊണ്ട്‌ ഓരോ കൃതിയുടേയും കാവൃഗുണത്തെപ്പറ്റിയും മറ്റും ഇവിടെ 
വിമര്‍ശിക്കുവാന്‍ ഒരുമ്പെടുന്നില്ല. മേഘസന്ദേശം വായിക്കുന്ന ഒരുവന്‌ അനന്തരകാ | 
വ്യങ്ങളില്‍നിന്നു പുതുതായൊന്നും ലഭിക്കുന്നതല്ലെന്ന്‌ ഞാന്‍ ആദ്യം പ്രസ്താവിച്ചി 
ടടുള്ളതു വസ്തുരീതി രസാദികളില്‍ അവയ്ക്കു പറയത്തക്ക യാതൊരു വൈചിത്ര്യവും 
ഇല്ലാത്തതുകൊണ്ടത്രെ. എന്നാല്‍ “മയുരസന്ദേശത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈ 
അഭിപ്രായം അത്ര പ്രബലമാക്കണമെന്നില്ല. കേരള കാളിദാസന്റെ പ്രൌഡകോമള | 
വാഗ്വിലാസവും, കവികര്‍മ്മമര്‍മ്മജ്ഞതയും ഈ കൃതിയില്‍ പ്രസ്പഷ്ടമായി പ്രതി 
ഫലിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. സര്‍വ്വോപരി സുപ്രധാനമായി സമുല്ലസിക്കുന്ന അകൃത്രിമതയാണ്‌ | 
മയുരസന്ദേശത്തെ മനോമോഹനമാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. കോകിലസന്ദേശം സര്‍വ്വഥാ 
ശുകസന്ദേശച്ചായാനുസാരിയാണെങ്കിലും രചനാസയകുമാര്യവും ലളിതതരവചോവി। 


ലാസവും അതിന്റെ പ്രത്യേക ഗുണങ്ങളാണെന്നു സമ്മതിക്കാം. അര്‍ത്ഥപുഷ്ടിയും 
അലങ്കാരഗരവവുംകൊണ്ട്‌ സന്ദേശരാജ്യത്തിലെ ഒരു ഉയര്‍ന്ന സ്ഥാനം ശുകസദ്ദേ 


കവികളും സ്ത്രീകളും 65 
ശത്തിനു ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. കാളിദാസകൃതിക്കുള്ള നിരുപമവൈശിഷ്ട്യം സഹൃദയലോക 
സുപ്രസിദ്ധമാകയാല്‍ ഇവിടെ പ്രത്യേകം നിര്‍ദ്ദേശിക്കേണ്ടതില്ല. 

'ഭര്‍ത്തുര്‍മ്മിത്രം പ്രിയമവിധവേ വിദ്ധിമാമംബുവാഹം' എന്ന മേഘസന്ദേശശ്നോ 
കത്തിലെ “അവിധവേ' എന്ന ആ ഒരൊറ്റ സംബുദ്ധിക്കുവേണ്ടിത്തന്നെ തന്റെ സ്വത്തു 


“ചുംബന്‍ബിംബാധരമത ഇതശ്ചാലയന്‍ ഭ്ൃംഗദൃഷ്ടീഃ, എന്നു പാടിയ ശുകത്തെ മുഴുവന്‍ കൊടുത്തേക്കാമെന്ന്‌ ഒരു പാശ്ചാത്യപണ്ഡിതന്‍ പറഞ്ഞുപോലും. 


സന്ദേശഹാരി ഭര്‍ത്തൃദുഃഖാര്‍ത്തയായ നായികയെ ആദ്യമായി “അവിധവേ 
എന്നു വിളിക്കുന്നതിലുള്ള ഓചിത്യാതിരേകമാണ്‌ സായ്പിനെ അത്യധികം രസിപ്പി 
ചത്‌. 
മലയാളത്തിലെ സന്ദേശകാവ്യങ്ങളെപ്പറ്റി പൊതുവെ പറയുമ്പോള്‍ അവ സാഹി 
ത്ൃത്തിന്റെ പരമോദ്ദേശത്തെ ലക്ഷ്യമാക്കിയിട്ടില്ലെന്നു വേണം അഭിപ്രായപ്പെടുവാ൯. 
ജീവിതരഹസ്യപ്രകാശനം, പ്രകൃതിതത്വപ്രബോധനം, ധര്‍മ്മപ്രേരകത്വം, മനഃസംസ്്‌ക 
രണം മുതലായി ഒരു ഉല്‍കൃഷ്ടകാവ്യത്തിനുണ്ടായിരിക്കേണ്ട ഗുണങ്ങളൊന്നും ഇവ 
യില്‍ പ്രകടമായി പ്രകാശിച്ചുകാണുന്നില്ല. സ്ഥായിരസമായ വിപ്രലംഭശ്യംഗാരത്തിന്റെ 
രാജസമായ ഒരു ഭാവമാണ്‌ സന്ദേശകാവ്യങ്ങളില്‍ പ്രധാനമായി പ്രസ്ഫുരണം ചെയ്യു 
ന്നത്‌. അത്‌ അനുവാചകഹൃദയത്തെ ഉന്നതചിന്താലോകത്തിലേക്കുയര്‍ത്തുന്നതിന്‌ 
ഉപകരിക്കുന്നില്ല. എങ്കിലും സന്ദേശകാവ്യങ്ങള്‍ക്കു നമ്മുടെ സാഹിത്ൃത്തില്‍ ഒരു 
പ്രത്യേക സ്ഥാനമുണ്ടെന്നു സമ്മതിച്ചേ കഴിയൂ. ഉണ്ണിനീലിസന്ദേശം മുതലായ കൃതി 
കള്‍ പ്രസ്തുത സ്ഥാനത്തെ ഉയര്‍ത്തിക്കാണിക്കത്തക്കവണ്ണം പ്രസിദ്ധങ്ങളും രസവി 
ശിഷ്ടങ്ങളും ആണെന്നു നിസ്സംശയം പറയാം. 
(സാഹിതീയാ) 


8, കവികളും സ്ത്രീകളും 


മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ മനോഹരചിത്രം വിവിധ രുപത്തില്‍ വഗ്രുപേണ വര 
ച്ചുകാണിക്കുന്നവരാണല്ലോ കവികള്‍. അവരുടെ നോട്ടത്തില്‍ സ്ത്രീകള്‍ക്കു കിട്ടി 
യിരിക്കുന്ന സ്ഥാനമേതാണെന്നു പരിശോധിക്കുന്നതു രസാവഹമായിരിക്കും. ലൌകി 
കദൃഷ്ട്യാ നോക്കുമ്പോള്‍ സ്ത്രീയും പുരുഷനും ജീവിതസോപാനത്തിന്റെ അധ 
രോത്തരസ്ഥാനങ്ങളില്‍ സ്ഥിതിചെയ്യുന്നവരായിട്ടാണ്‌ കാണപ്പെടുന്നത്‌. സര്‍വ്ൃത്തിനും 
സമത്വവാദം മുഴങ്ങുന്ന ഈ പരിഷ്കൃതകാലത്തുപോലും പ്രവ്ൃത്തിരംഗത്തില്‍ സ്ത്രീ, 
പുരുഷന്റെ പിറകിലാണ്‌ നില്ക്കുന്നതെന്നു നിസ്സംശയം പറയാം. എന്നാല്‍ വ്യവ 
ഹാരലോകത്തില്‍മാത്രം കാണപ്പെടുന്ന ഈ നിലദേദംകൊണ്ട്‌, സ്ത്രീത്വത്തിനു താഴ്ച 
കല്പിക്കേണ്ട ആവശ്യമില്ല. തത്വജഞാനികളായ കവികള്‍ അതിലന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്ന 
മഹത്വത്തെ ശരിയായി അളന്നുനോക്കിയിട്ടുണ്ട. ജീവിതത്തെ ഒരു നാണയമായി സങ്ക 


 ല്പിക്കാമെങ്കില്‍ സ്ത്രീയും പുരുഷനും അതിന്റെ രണ്ടു വശങ്ങളാണെന്നു കാണാം. 


പരസ്പര പരിപൂര്‍ണ്ണതയ്ക്ക്‌ ഉപകരിക്കുന്നവര്‍ ('ഗ്ധഡദ। ടഥാഥ1ണടസ്‌ട) ആയിട്ടാണ്‌ 
ഇരുകൂട്ടരും പ്രപഞ്ചരംഗത്തില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. നിവൃത്തി, പ്രവൃത്തി (൫51 പം 
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നഠ7/ണ൦ എന്ന രണ്ടവസ്ഥകളോടുകുടിയതാണലോ മനുഷ്യജീവിതം. സ്ത്രീപ്ര' 
കൃതി ഇവയില്‍ ആദ്ൃത്തേതിനും, പുരുഷപ്രകൃതി രണ്ടാമത്തേതിനും അനുകുലമാ। 
യിരിക്കുന്നു. സ്ത്രീയുടെ സാന്നിദ്ധ്യംകൂടാതെ പുരുഷനു പ്രവര്‍ത്തിക്കാന്‍ സാധിക്കു 
ന്നതല്ല. “അവന്റെ കര്‍മ്മശക്തിയുടെ ഉത്ഭവസ്ഥാനം “അവള്‍ ' തന്നെയത്രേ. വേലയ്ക്ക്‌, 
വിശ്രമം ആവശ്യമാണല്ലോ. ഈ തത്വത്തെ ആസ്പദമാക്കിയാണ്‌ ഭാരതീയകവികള്‍ 
സ്ത്രീയെ ശക്തിസ്വരൂപിണിയായി സങ്കല്‍പിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

'ശിവശ്ുക്ത്യാ യുക്തോ യദി ഭവതി ശക്തഃ പ്രഭവിതും” എന്നു തുടങ്ങുന്ന സന്ദ, 
ര്യലഹരീപദ്യത്തിലേയും മറ്റും “വേദാന്തം” ഇതുതന്നെയായിരിക്കണം. ( 

സ്ത്രീപ്രകൃതിയില്‍ അടങ്ങിയിരിക്കുന്ന സകല രഹസ്യങ്ങളും ഇത്ര സുക്ഷ്മ 
മായി പരിശോധിച്ചിട്ടുള്ളവര്‍ കവികളെപ്പോലെ മറ്റാരുമുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. 
അവര്‍ക്കുമാത്രമേ സ്ത്രീപുരുഷബന്ധത്തെ രമണീയമായി വ്യാഖ്യാനിച്ചു വിശദീക 
രിക്കാനും കഴിഞ്ഞിട്ടുള്ളു. സ്ത്രീകളെ അബലകളെന്നു വിളിക്കുന്ന കവികള്‍തന്നെ | 
അവരെ സബലകളാക്കിത്തീര്‍ത്തിട്ടുണ്ട്‌. . സാഹിത്യലോകത്തില്‍ കഥാപാത്രങ്ങളാ। 
യിത്തീരുമ്പോള്‍ സ്ത്രീകള്‍ക്കാണ്‌ പുരുഷന്മാരേക്കാള്‍ പ്രാബല്യവും പ്രാമാണ്യവും 
ലഭിക്കുന്നത്‌. ഇതു സാമാന്യമായി കണ്ടുവരുന്ന ഒരു നിയമമത്രേ. ഏതു സാഹിതു 
ത്തിലും കവികള്‍ സാധാരണ സ്ത്രീജനപക്ഷപാതികളായി കാണപ്പെടുന്നു. കവിത 
യെഴുതുന്നവര്‍ക്കു വനിതമാരോടെന്താണ്‌ ഇത്ര പ്രതിപത്തി? അതു ചിന്തനീയമായി 
രിക്കുന്നില്ലേ? 

ഷേക്സ്പീയര്‍തന്നെ ഇതിലേക്ക്‌ ഒന്നാമത്തെ ഉദാഹരണമാണ്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
നായികമാര്‍ ജീവിതോല്‍ക്കര്‍ഷത്തില്‍ നായകന്മാരേക്കാള്‍ മുന്നിട്ടുനില്ക്കുന്നു എന്നു 
മാത്രമല്ല, പല ഘട്ടങ്ങളിലും നായകന്മാര്‍ക്ക്‌ അപകര്‍ഷവും നേരിട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഷേക്സ്പി ി 
യര്‍ക്കു നായകന്മാരില്ല, നായികമാര്‍ മാത്രമേ ഉള്ളൂ. (90ലിട്രാം്ട [൭5 ഗാ ൭൭൭ 18 
൭5 ഠല/ 1൦1൧൦5) എന്നത്രേ റസ്കിന്‍ പറയുന്നത്‌. ഹെന്റി അഞ്ചാമനെ ഒഴിച്ചാല്‍ 
നായകലക്ഷണങ്ങള്‍ പുര്‍ത്തിയാക്കിയിട്ടുള്ള മറ്റൊരു കഥാപാത്രംപോലും ഷേക്സ്‌ 
പിയരുടെ നാടകങ്ങളിലില്ലെന്നും അദ്ദേഹം അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. സ്‌കാട്ടിന്റെ നോവ 
ലുകള്‍ നോക്കുമ്പോഴും ഈ രീതിതന്നെയാണ്‌ ഏറെക്കുറെ തെളിഞ്ഞുകാണുന്നത്‌. 
വാലമികി, കാളിദാസന്‍ മുതലായവര്‍ ഈ സാമാന്യനിയമത്തില്‍നിന്നും അധികാ 
വ്യതിചലിച്ചിട്ടില്ല. സീതയും ശകുന്തളയും ജീവിതമഹത്വത്തില്‍ ശ്രീരാമനേയും ദുഷ്യ 
ന്തനേയും അതിശയിക്കുന്നവരാണ്‌. 

നമ്മുടെ മലയാളസാഹിത്യത്തിലും ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ദുര്‍ല്ലഭമല്ല. വള്ളത്തോളിന്റെ 
നായികമാരെത്തന്നെ നോക്കുക! സത്യപരിപാലനം, പ്രേമപരിശുദ്ധി, സഹനശക്തി, 
നിശ്ചയദാര്‍ഡ്യം, ധൈര്യം, വീര്യം മുതലായ സദ്ഗുണങ്ങള്‍ക്കു കലവറകളായി പ്രശോ 
ഭിക്കുന്നത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നായികമാരാകുന്നു. അവരുടെ മുമ്പില്‍ നായകന്മാര്‍ 
ര്പായേണ നിഷ്ര്രഭന്മാരായിപ്പോകുന്നു. അതുമാത്രമോ ഘാതകത്യം, വഞ്ചന, 


ചാപല്യം തുടങ്ങിയ ദൂര്‍ഗ്ഗുണങ്ങള്‍ക്ക്‌ അവകാശികളും ഇവരത്രേ. “സാഹിത്യമ। 


) 


ഞജരി'യിലെ പല കവിതകളിലും നായികോല്ക്കര്‍ഷവും നായകാപകര്‍ഷവും തെളി, 


| 
രി 


ഞ്ഞുകിടക്കുന്നുണ്ട്‌. 'നായര്‍സ്ത്രീയും മഹമ്മദീയനും', 'വീരപത്നി', “രാധ”, 'ഭാരത 
സത്രീകള്‍തന്‍ദാവശുദ്ധി', 'നാഗില', 'തുക്കുമരത്തിന്മേല്‍വച്ച്‌', “ഒടുക്കത്തെക്കുറിപ്പ്‌, 
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“ഒഴുകിപ്പോയ കവിത” മുതലായവ ഇതിനു ദൃഷ്ടാന്തങ്ങളാണ്‌. ഇങ്ങനെ ഏതു കവി 
യുടെ കൃതികള്‍ നോക്കിയാലും ഏതരഭിപ്രായത്തിന്‌ അനുകുൂലങ്ങളായ തെളിവു 
കള്‍ കണ്ടുപിടിക്കുവാന്‍ കഴിയും. 

കവികള്‍ക്കു സ്ത്രീകളോട്‌ ഇത്രമാത്രം അടുപ്പവും താല്പര്യവും തോന്നുന്ന 
തിന്റെ കാരണമെന്തെന്ന്‌ അവരോടുതന്നെ ഒന്നു ചോദിച്ചാല്‍കൊള്ളാമായിരുന്നു. 
ഒരുപക്ഷേ, കവിതയെഴുതിയവരില്‍ അധികംപേരും പുരുഷന്മാരായതുകൊണ്ടായിരി 
ക്കുമോ? സ്ത്രീപുരുഷന്മാര്‍ക്കു തമ്മില്‍ പ്രകൃത്യാ ഉള്ള ഒരാകര്‍ഷണം ഇസ്സലംഗതി 
യിലും പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നുണ്ടോ എന്തോ? കവികള്‍ക്കല്ലേ ഇതിന്റെ രഹസ്യം അറിവാന്‍ 
തരമുള്ളൂ. കവികളെല്ലാം കവിയ്ത്രികളായിരുന്നെങ്കില്‍ ഈവിധം വരുമായിരുന്നോ 
എന്നും ആലോചിച്ചു നോക്കേണ്ടതാണ്‌. എന്നാല്‍ കവിതാതത്വങ്ങളെ ആസ്പദമാക്കി 
ചിന്തിച്ചാല്‍ ഇതിലേക്കു മററു ചില കാരണങ്ങള്‍ ഉണ്ടെന്നു പറവാന്‍ കഴിയും. മനു 
ഷ്യനില്‍ ഹൃദയം, ബുദ്ധി എന്നു രണ്ടെണ്ണം വ്യാപരിക്കുന്നുണ്ടല്ലോ. ഹൃദയത്തിന്റെ 
പ്രവര്‍ത്തനം സ്ത്രീയിലും ബുദ്ധിയുടെ പ്രവര്‍ത്തനം പുരുഷനിലും താരതമ്യേന 
പ്രബലതരമായി കാണപ്പെടുന്നു. ഹൃദയവ്യാപാരപ്രധാനമായിട്ടുള്ള ഒന്നാണല്ലോ 
കവിത. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ജീവിതസന്ദര്യം, പ്രേമഭാവം, സ്തോഭഭാവങ്ങള്‍ മുതലാ 
യവയെ അധികമായി സ്ത്രീഹൃദയംവഴി കവികള്‍ ചിത്രീകരിക്കുന്നത്‌. അതില്‍ക്കൂടി 
വരുമ്പോള്‍ അവയ്ക്ക്‌ ഒരു പ്രത്യേക സ്ഫുടത ഉണ്ടായിരിക്കും. എന്നുമാത്രമല്ല, മുമ്പു 
സൂചിപ്പിച്ചതുപോലെ പ്രവൃത്തിരംഗത്തില്‍ പുരുഷനെയാണ്‌ പ്രധാനമായി കവി കാണു 
ന്നത്‌. സ്ത്രീ തിരശ്ശീലയ്ക്കുള്ളില്‍ വിശ്രമിക്കുന്നേയുള്ളു. പോര്‍ക്കളത്തില്‍ ഇറങ്ങു 
ന്നതു പുരുഷനാണ്‌. അവന്‍ അവിടെ ജയിക്കുന്നു; തോല്ക്കുന്നു; ആപത്തില്‍ 
ചാടുന്നു. തെറ്റുചെയ്യുന്നതും കുറ്റക്കാരനാകുന്നതും അവന്‍തന്നെ. ശുശ്രൂഷിക്കുന്ന 
തിനും ആശ്വസിപ്പിക്കുന്നതിനും, ക്ഷീണിച്ച ശക്തിയെ പുനരുജ്ജീവിപ്പിക്കുന്നതിനും 
സ്ത്രീ അവന്റെ പിന്നില്‍ തയ്യാറായി നില്ക്കയാണ്‌. കവിയുടെ സുക്ഷ്മനിരീക്ഷണ 
ത്തിനു ലക്ഷ്യമാകുന്ന ഈ ജീവിതചക്രം കവിതയിലും പ്രതിഫലിക്കുന്നു എന്നു 


വിചാരിക്കാം. 
(സാഹിതിയാ) 


9, പാവങ്ങള്‍ 


മലയാളസാഹിത്യത്തിന്റെ പരിപോഷണത്തനുള്ള ഒരു പ്രധാനമാര്‍ഗ്ഗം ഭാഷാ 
ന്തരീകരണമാണെന്നു നിസ്സംശയം പറയാം. ഇതരഭാഷകളിലെ സാഹിത്ൃഗ്രന്ഥങ്ങളെ 
സ്വന്തമാക്കുന്നതിനുതക്ക ശക്തിയും വികാസവും ഒരു ഭാഷയ്ക്ക്‌ ഉണ്ടാകുക എന്നു 
ള്ളതാണ്‌ അതിന്റെ വളര്‍ച്ചയുടെ മുഖ്യലക്ഷണമായി കരുതേണ്ടത്‌. ആംഗലഭാഷയ്ക്ക 
ഇന്ന്‌ ഇത്രമാത്രം വൈപില്യവും പ്രാബല്യവും സിദ്ധിച്ചത്‌ അതിന്റെ ഏതൊരു സാഹി 
തൃഗ്രന്ഥത്തിനും ഉടവും തടവുംകൂടാതെ പ്രവേശിക്കുവാന്‍ സാധിക്കുന്നതുകൊ 
ണ്ടത്രെ. സ്വന്തമായ മനോധര്‍മ്മവും, കല്പനാശക്തിയും, വചോവിലാസവും എത്ര 


രിം കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


മാത്രം വര്‍ദ്ധിച്ചാലും, അന്യസാഹിത്യങ്ങളുടെ സങ്കലനം ഇല്ലാതിരിക്കുന്നിടത്തോ 
ഒംകാലം ഒരു ഭാഷയ്ക്കു സര്‍വ്വതോമുഖമായ വളര്‍ച്ചയുണ്ടാകുന്നതല്ല. കൈരളിയുടെ 
സ്വകീയമായ സ്വത്ത്‌ അത്യന്തം പരിമിതവും, ആ വഴിക്കുള്ള ഫലവത്തായ പരിശ്രമം 
തുലോം അലസവും ആകുന്നു. ഈ സ്ഥിതിക്കു നമ്മുടെ ഭാഷ മുന്നോട്ടു കയറണ 
മെങ്കില്‍ പരിഭാഷകന്മാരുടെ കരാവലംബനം അത്യാവശ്യമാകുന്നു. 
മലായാളഭാഷയ്ക്ക്‌ ഈയിടെ വിവര്‍ത്തനശാഖയില്‍ ഉണ്ടായിട്ടുള്ള എത്രയും 
മഹത്തായ ഒരു സമ്പത്താണ്‌ “പാവങ്ങള്‍” എന്ന പേരില്‍ നാലപ്പാട്ടു നാരായണമേ 
നോന്‍ അവര്‍കള്‍ പരിഭാഷപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ള വിശിഷ്ട്ശ്രന്ഥം. മൂന്നു വാല്യങ്ങളി 
ലായി 2478 വശങ്ങളുള്ള ഒരു പുസ്തകമാണെതെന്നറിയുമ്പോള്‍ത്തന്നെ അദ്ദേഹ 
ത്തിന്റെ പ്രയത്നം എത്ര വമ്പിച്ചതാണെന്നു വെളിവാകുമല്ലോ. അസാധാരണമായ 
ക്ഷമയും, സ്ഥിരോത്സാഹവും, സാമര്‍ത്ഥ്യവും, മാതൃഭാഷയോട്‌ അതിരറ്റ അഭിമാ 
നവും ഉള്ള ഒരു സഹൃദയനു മാത്രമേ ഇത്ര മഹത്തായ ഒരു ഉദ്യമത്തില്‍ ഏര്‍പ്പെടു 
വാന്‍ തോന്നുകയുള്ളൂ. 'പാവങ്ങ ളെപ്പറ്റി അനുകുലങ്ങളും പ്രതികൂലങ്ങളും ആയ 
അദിപ്രായങ്ങള്‍ കേള്‍ക്കാനിടവന്നിട്ടുണ്ട. എന്നാല്‍ ഈ ഗ്രന്ഥത്തെ പൂറ്റി സവിസ്തര 
മായ ഒരു നിരൂപണം ഇതുവരെ ആരും പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയിട്ടുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നി 
താരതമ്മേന നോക്കിയാല്‍ നിസ്സാരങ്ങളെന്നു കാണാവുന്ന ചില കുറവുകളെ ളം 
സ്ഥാനമാക്കി ഈ മഹാഗ്രന്ഥത്തെ സാഹിത്യലോകത്തുനിന്നു ഗളഹസ്തം ചെ 
ണമെന്നു പറവാനും ചിലര്‍ മടിച്ചിട്ടില്ല. ഇതു കുറെ സാഹസമായിപ്പോയെന്ന ടം, 
ന്നവരോട്‌ ഇവര്‍ ക്ഷോഭിച്ചേക്കാം. മൂന്നു വാല്യം മുഴുവന്‍ സശ്രദ്ധം ദ റ ളി 
പരിഭാഷയ്ക്കു മൂലമായി സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ള ഇംഗ്ലീഷ്‌ തര്‍ജ്ജമയുമായി ഒത്ത ച യില്‍ 
യിട്ടുള്ളവര്‍ ഇക്കൂട്ടരില്‍ എത്രപേരുണ്ടെന്നു തുറന്നു ചോദിക്കുന്നതു കം ലം 
തിനാല്‍ ആ ഭാഗത്ത്‌ മാനം ദീക്ഷിക്കുകയേ നിവൃത്തിയുള്ളൂ. സ്ത ല്ലാത്ത 
വലുതാണെന്നു കണ്ടാല്‍ അതിന്റെ തലയും വാലും കടിച്ചു ര യാല്‍ 
യുന്ന ഒരു സ്യ്രദായം നമ്മുടെയിടയില്‍ ധാരാളമുണ്ട്‌. ഈ പം തുപ്പിക്കു 
പ്പെടുന്ന അഭിപ്രായം, കുലംകഷമായ പരിശോധനയുടെ നിര ചത്തു 
ക്കവിധം അതില്‍ ചില 'മയക്കുപണികള്‍' ഉണ്ടായിരിക്കുകയും ൭ ചയയ! വ 
പ്രസിദ്ധീകരണം വെറും പാഴുവേലയായിപ്പോയെന്നു കുസല്‍കുടാതെ ക 
ഒരു സാഹിത്യരസികനോട അതു മുഴുവന്‍ വായിച്ചുനോക്കിയോ എന്നു ഞാന്‍ സ്വക 
രൃമായി ചോദിച്ചപ്പോള്‍, ഒന്നാം വാല്യത്തിലെ ഏതാനും ധപജു മാത്രമേ വായി ച്ചി 
കളുവെന്നും, കൂടുതല്‍ നോക്കുവാന്‍ തന്റെ സഹൃദയത്വം സമ്മതിക്കുന്നിഒ യ 
ആണു മറുപടി പറഞ്ഞത്‌. ചുരുക്കത്തില്‍ വാചകങ്ങളുടെ “സാമ്പിള്‍' പം വിധി 
കലപിക്കേണ്ട ഭാരം മാത്രമേ അദ്ദേഹം സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ളു. ഇതുപോലെ മുഴുവന്‍ വായി ൂ 
ക്കുവാന്‍ സാധിക്കാതെ വിഷമിക്കുന്നവര്‍ പലരുമുണ്ടുപോല്‍! ഏതായാലും ഈവക ൽ 
അഭിപ്രായങ്ങളെപ്പറ്റി ഗൌനിക്കുന്നതിനു മുമ്പായി പ്രസ്തുത ഗ്രന്ഥത്തെപ്പറ്റി നാം കുറേ 
യെങ്കിലും മനസ്സിലാക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. നി 
'പാവങ്ങ ളുടെ മുലമായ “ലേമിറാണ്ണ്‌' ഒരു ഫ്രഞ്ചുനോവലാണ്‌. അതിന്റെ കര്‍ത്താ 
വായ വിക്തോര്‍ യൂഗോ ലോകമഹാകവികളില്‍ ഒരാളായി ഗണിക്കപ്പെട്ടുവരുന്നു. ഇദ്ദേ 
ഹത്തിനെപ്പോലെ മനുഷ്യജീവിതചരിത്രത്തെ ആശ്ചര്യകരമായ നിരീക്ഷണശക്തിയോ 


പാവങ്ങള്‍ 60 


ടുകൂടി പരിശോധിച്ചു പഠിച്ചിട്ടുള്ളവര്‍ വളരെപ്പേരുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. വ്യാസവാ 
ല്മീകികള്‍ക്കു തുല്യം അചിന്ത്യമായ വാഗഡ്വൈഭവത്തോടുകുടിയായിരുന്നു യൂഗോ 
സാഹിത്യരംഗത്തില്‍ വിഹരിച്ചിരുന്നത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ തത്വചിന്തയുടെ അഗാധത 


അറിയുവാനും, ആശയങ്ങളുടെ വ്യാപ്തി കാണുവാനും അത്ര എളുപ്പമല്ല. മനുഷ്യ 


പ്രക്ൃതിയാകുന്ന പുസ്തകത്തെ നിത്ൃയപാരായണംചെയ്ത്‌ അതിലുള്ള ഓരോ അക്ഷ 
രത്തിലും നിരവധി രഹസ്യങ്ങള്‍ കണ്ടുപിടിക്കുവാന്‍ അദ്ദേഹം ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഇതി 
ലേക്ക്‌ ഒന്നാമത്തെ ഉദാഹരണം 'പാവങ്ങള്‍' തന്നെയാണ്‌. വിശ്രുതചിന്തകനായ 
ടോള്‍സ്റ്റോയി ലോകത്തിലുള്ളവയില്‍ ഏറ്റവും ഉല്‍ക്കൃഷ്ടങ്ങളായ അഞ്ചു ഗ്രന്ഥ 
ങ്ങള്‍ തിരഞ്ഞെടുത്തവയില്‍ രണ്ടെണ്ണം ഈ മഹാകവിയുടേതാണെന്നു പറയപ്പെ 
ടുന്നു. ഇംഗ്ലീഷിലേക്കു പലരും പ്രസ്തുത ഗ്രന്ഥം തര്‍ജ്ജമ ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. അവരില്‍ 
'ഇസാബല്‍ എഫ്‌. ഹിപ്ഗുഡ്ലി'"ന്റെ തര്‍ജ്ജമയാണു മൂലഗ്രന്ഥത്തോട ഏതാണ്ടു പരി 
പൂര്‍ണ്ണമായി യോജിച്ചിട്ടുള്ളതെന്നും, അതിനെ അവലംബിച്ചാണു “പാവങ്ങള്‍ ' പരി 
ഭാഷപ്പെടുത്തിയിട്ടുള്ളതെന്നും, പ്രസ്താവനയില്‍ കാണുന്നു. പരിഭാഷകന്‍ പറയുന്ന 
ഹിപ്ഗുഡ്ഡിന്റെ തര്‍ജ്ജമ വായിച്ചുനോക്കുവാന്‍ എനിക്കു സാധിച്ചിട്ടില്ല. മറ്റുചില 
ഇംഗ്ലീഷ്‌ തര്‍ജ്ജമകള്‍ വായിച്ചതിന്നുശേഷം 'പാവങ്ങള്‍' പരിശോധിച്ചപ്പോള്‍ 
തോന്നിയ അഭിപ്രായങ്ങളാണ്‌ ഇവിടെ കുറിക്കുന്നത്‌. 

സാധാരണനോവലില്‍നിന്ന്‌ അത്യന്തം വൃത്യസ്തവും, ഉന്നതവുമായ ഒരു 
സ്ഥാനമാണ്‌ ഇതിനുള്ളത്‌. വെറും നോവല്‍ വായനക്കാര്‍ ഈ പുസ്തകം കൈയിലെ 
ടുത്താല്‍ ഇച്ചാഭംഗപ്പെടേണ്ടിവരും. കോമളപ്രകൃതികളുടെ സമ്മേളനംകൊണ്ടും, 
സരസസല്ലാപങ്ങളുടെ മധുരധ്വനികൊണ്ടും ഉണ്ടാകുന്ന ഒരുതരം ആഫഹ്ലാദമല്ല 
ഇതില്‍നിന്നു പുറപ്പെടുന്നത്‌. സാഹിത്യം കേവലം വിനോദപ്രധാനമാണെങ്കില്‍ അതിന്‌ 
ഇതില്‍ സ്ഥാനമില്ല. “പാവങ്ങള്‍” എഴുതപ്പെട്ടിട്ടുള്ളതു ലാകികമായ ഒരു മനോഭാ 
വത്തെ അവലംബിച്ചാണെന്നു പറഞ്ഞുകൂടാ. സാഹിത്യം അന്തരാത്മാവിന്റെ ചരിത്ര 
മാകുന്നു എന്ന തത്വമാണ്‌ ഇതില്‍ കവിയുടെ ലക്ഷ്യം. ഒരു കഥ പറയുവാന്‍വേണ്ടി 
അദ്ദേഹം ഒരു പുസ്തകമെഴുതിയതല്ല. മനുഷ്യജീവിതം കരുണരസം നിറഞ്ഞ ഒരു 
കഥയാണെന്നുകണ്ട്‌ അതിന്റെ കര്‍ത്താവാരെന്നു കണ്ടുപിടിക്കുവാനാണ്‌ അദ്ദേഹം 
ശ്രമിച്ചത്‌. ഇരുട്ടില്‍നിന്നു വെളിച്ചത്തിലേക്കുള്ള ജീവിതയാത്രയുടെ ഒരു വിവരണ 
മാണ്‌ “പാവങ്ങള്‍”. ആത്മാവിന്റെ പ്രകാശത്തില്‍ക്കൂടി കവി വായനക്കാര്‍ക്കു വഴി 
കാണിക്കുന്നു. ഭയങ്കരങ്ങളും ദയനീയങ്ങളും ആയ നിരവധി നിഗുഡമാര്‍ഗ്ഗങ്ങ 
ളില്‍ക്കൂടി നമുക്കു സഞ്ചരിക്കേണ്ടതായുണ്ട്‌. മനുഷ്യനെ ഖണ്ഡംഖണ്‍ഡമായി മുറി 
ചിട്ടിരിക്കുന്ന ദേശം, ഭാഷ, ആചാരം മുതലായ അതിര്‍ത്തിഭേദങ്ങളെ മൂടിക്കൊണ്ടു 
പൊന്തിനില്ക്കുന്ന ഒരു തമസ്സിനേയും, അതിനുപരി പ്രകാശിക്കുന്ന ഒരു ജ്യോതിസ്സി 
നേയും നമുക്കു കാണാന്‍ കഴിയും. ഇവയില്‍ക്കൂടി കവി ഭൂമിയേയും സ്വര്‍ഗ്ഗത്തേയും 
ചിത്രീകരിക്കുന്നു. മനസ്സിന്റെ ജഡത്വവും, മോഹാന്ധതയും, ആത്മാവിന്റെ സചേത 


 നത്വവും, പ്രബുദ്ധാവസ്ഥയും പ്രത്യേകം തിരിച്ചറിയത്തക്കവണ്ണം ജീവിതത്തിലെ മാനു 


ഷികവും, ദൈവികവും ആയ ഭാവങ്ങളെ ഇതില്‍ വിശദമായി വ്യാഖ്യാനിച്ചിട്ടുണ്ട. 
സാഹിതൃത്തിന്റെ പരമമായ ഉദ്ദേശ്യം നിര്‍വഹിക്കപ്പെടുന്നതും ഈ വഴിക്കത്രേ. 
കഥാവസ്തുവിനെ കവി ഒരു ഈന്നുവടിയായി മാത്രമേ സങ്കല്‍പിച്ചിട്ടുള്ളു. 


70 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 

അതിനെ ആശ്രയിച്ചുകൊണ്ട്‌ ചുറ്റുപാടുമുള്ള മനുഷ്യന്റെ വിവിധ വേഷങ്ങളേയും 

വ്യാപാരങ്ങളേയും അദ്ദേഹം നമുക്കു കാണിച്ചുതരുന്നു. ഒരു സുക്ഷ്മജഞനായ തത്വ 
ജ്ഞാനിയുടെ ഭാഷയിലാണ്‌ കവി സകലതും പറയുന്നത്‌. ആലോചനാശീലവും, 
ഗ്രഹണപാടവവും ഉള്ളവര്‍ക്കേ അതിന്റെ രഹസ്യങ്ങള്‍ മനസ്സിലാക്കുവാന്‍ സാധി 
ക്കയുള്ളു. “പാവങ്ങള്‍” കഥാമാര്‍ഗ്ഗമായി വിവരിച്ചിരിക്കുന്ന ഒരു തത്വശാസ്ത്രമാണെന്നു 
പറയണം. സമുദായം, മതം രാജ്യതന്ത്രം മുതലായ വിഷയങ്ങളെ ശാസ്ത്രരീത്യാ 
സാഹിത്യരസം കലര്‍ത്തി അതില്‍ പലയിടത്തും സവിസ്തരമായി പ്രതിപാദിചിട്ടുണ്ട്‌. 

പ്രാന്‍സിന്റെ ചരിത്രം ഇതില്‍ ധാരാളമായി പ്രതിഫലിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും, അത്‌ മനു 
ഷ്യചരിത്രത്തിന്റെ ഒരു വ്യാഖ്യാനമായിത്തീരത്തക്കവണ്ണമാണ്‌ കവി വിവരിച്ചിരിക്കു 
ന്നത്‌. ലോകരംഗത്തു നാം കാണുന്നതും കാണേണ്ടതും പാവങ്ങളെയാണ്‌ എന്ന്‌ 
ഈ പുസ്തകം തെളിയിക്കുന്നു. എല്ലാറ്റിലും ഉപരിയായി ഇതില്‍ പ്രതിധ്വനിച്ചു 
കേള്‍ക്കുന്നത്‌ പാവങ്ങളുടെ ദീനസ്വരമത്രെ. കവിയുടെ ചിന്താശക്തിയെ ഉത്തേജിപ്പി 
ക്കുന്നതും, വായനക്കാരുടെ ഹൃദയം തുടിപ്പിക്കുന്നതും അതുതന്നെയാണ്‌. മൃഗത്തി 
ന്റേയും, ദേവന്റേയും മധ്യത്തില്‍ നില്‍ക്കുന്ന മനുഷ്യന്‍ ഏതെല്ലാം വഴികളില്‍ക്കുടി 
ഏര്രത്തോളം അധഃപതിക്കുമെന്നും, എത്രത്തോളം ഉയര്‍ച്ചയെ പ്രാപിക്കുമെന്നും 
കാണത്തക്കവിധത്തില്‍ കവി ഇതില്‍ യാഥാര്‍ത്ഥ്യവും മാതൃകാത്വവും പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചി 
രിക്കുന്നു. ഇവ രണ്ടും നോവലില്‍ അവശ്യം ദ്രഷ്ടവ്യങ്ങളാണ്‌. ആദ്യത്തേതില്‍നിന്നും 
രണ്ടാമത്തേതിലേക്കു വായനക്കാരെ ആകര്‍ഷിച്ച്‌ ഉല്‍ക്കൃഷ്ടമായ ഒരു ആദര്‍ശത്തി 
ലെത്തിക്കുന്നതിനുള്ള ഉദ്ബോധവും ഇതില്‍ ആദ്യന്തം വ്യാപിച്ചിരിക്കുന്നു. പാവങ്ങ 
ളുടെ മര്‍മ്മഭേദകമായ ജീവിതചരിത്രം മനസ്സിനെ നീറ്റിനീറ്റി ശുദ്ധമാക്കുന്ന ഒരു തീക്കു 
ണഡമാണെന്നുതന്നെ പറയാം. അതിന്‌ ഈ പുസ്തകത്തില്‍ കവി കൊടുത്തിരി 


ൂ 
ക്കുന്ന സ്ഥാനമേതാണെന്നും, അതിലടങ്ങിയിരിക്കുന്ന സന്ദേശമെന്താണെന്നും താഴ 


ച്ചേരക്കുന്ന അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഒരു കത്തിലെ ഏതാനും വരികളില്‍നിന്നും മനസ്സിലാകും. 

'പാവങ്ങള്‍' എന്ന പുസ്തകം എല്ലാ രാജ്യങ്ങള്‍ക്കുംവേണ്ടി എഴുതപ്പെട്ടതാ 
ണെന്ന്‌ നിങ്ങള്‍ പറയുന്നതു ശരിയാണ്‌. അതെല്ലാവരും വായിച്ചുനോക്കുമോ എന്ന്‌ 
എനിക്കറിഞ്ഞുകൂടാ. പക്ഷേ, ഞാന്‍ അതെല്ലാവര്‍ക്കുംകൂടി എഴുതിയിട്ടുള്ളതാണ, 
അത ഇംഗ്ലണ്ടെന്നപോലെ സ്പെയിനും, ഇറ്റലിയെന്നപോലെ ഫ്രാന്‍സും, ജര്‍മ്മനി 
യെന്നപോലെ ഐര്‍ലാണ്ടും, അടിമകളുള്ള പ്രജാധിപത്യരാജ്യമെന്നപോലെ അടി 
യാരുള്ള ചക്രവര്‍ത്തി ഭരണരാജ്യങ്ങളും ഒരേവിധം കേള്‍ക്കണമെന്നുവച്ച്‌ എഴുത 
്പെട്ടിട്ടുള്ളതാണ്‌. സാമുദായികങ്ങളായ വിഷമതകള്‍ രാജ്ൃയസീമകളെ കവച്ചുകിട 
ക്കുന്നു. മനുഷ്യജാതിക്കുള്ള വ്രണങ്ങള്‍, ഭുമണ്ഡലം മുഴുവനും വ്യാപിച്ചുകിടക്കുന്ന 
ആ വമ്പിച്ച വ്രണങ്ങള്‍, ഭൂപടത്തില്‍ വരയ്ക്കപ്പെട്ട ചുകന്നതോ നീലിച്ചതോ ആയ 
ഓരോ അതിര്‍ത്തിയടയാളം കണ്ടതുകൊണ്ടു നില്ക്കുന്നില്ല. മനുഷ്യന്‍ അജ്ഞനും 
നിരാശനുമായി എവിടെയുണ്ട്‌, ഭക്ഷണത്തിനുവേണ്ടി സ്ത്രീകള്‍ എവിടെ വിദ്ക്ക്‌ 
പ്പെടുന്നു, അറിവുണ്ടാകാനുള്ള ഗ്രന്ഥവും തണുപ്പുമാറ്റാനുള്ള അടുപ്പും കിട്ടാതെ 
കൂട്ടികള്‍ എവിടെ കഷ്ടപ്പെടുന്നു, അവിടെയെല്ലാം പാവങ്ങള്‍ എന്ന പുസ്തക 
വാതില്‍ക്കല്‍ മുട്ടി വിളിച്ചു പറയും, എനിക്കുവേണ്ടി വാതില്‍ തുറക്കുക, ഞാന്‍ വ ടു 
ന്നത്‌ നിങ്ങളെ കാണാനാണ്‌. ) 


പാവങ്ങള്‍ 7! 
നാം ഇപ്പോള്‍ കടന്നുപോരുന്നതും, ഇപ്പോഴും അത്രമേല്‍ ദുഃഖമയവുമായ പരി 
ഷ്ക്കാരഘട്ടത്തില്‍--പാവങ്ങളുടെ പേര്‍ മനുഷ്യന്‍” . എന്നാണ്‌. അവന്‍ എല്ലാ 
രാജ്യത്തും കിടന്നു കഷ്ടപ്പെടുന്നു. എന്നല്ല അവന്‍ എല്ലാ ഭാഷകളിലും നിലവിളി 
ക്കുന്നു. 

ഫ്രഞ്ച്‌ ചരിത്രസംഘടനകൊണ്ട്‌ ഈ കഥയില്‍ വൈമുഖ്യം കാണിക്കുന്ന കേര 
ഒഓീയരുണ്ടെങ്കില്‍ അവര്‍ പ്രത്യേകം മനസ്സിലാക്കേണ്ട ഒരു ഭാഗമാണ്‌ മേല്‍ക്കാണി 
ചുത്‌. രാജ്യം, ഭാഷ, മതം മുതലായവയില്‍ക്കുടി മനുഷ്യന്‍ മനുഷ്യനില്‍നിന്നും വേര്‍തി 
രിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. എങ്കിലും ആന്തരമായി പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ഒരു ജീവിതശക്തി അവനെ 
സര്‍വ്വത്ര ഒരേരുപത്തില്‍ കാണിച്ചുതരുന്നു. മനുഷ്യന്‍ എന്നും എവിടെയും മനുഷ്യന്‍ത 
ന്നെയാണ്‌. ഫ്രാന്‍സിലും, ഇന്‍ഡ്യയിലും, ആഫ്രിക്കയിലും അവന്റെ അന്തഃകരണം 
ഒരേരീതിയില്‍ ചലിക്കുന്നു. പാരിസിലും ലണ്ടനിലും കല്ക്കട്ടായിലും പാവങ്ങളുടെ 
ദീനസ്വരത്തിന്‌ ഒരു വൃത്യാസവുമില്ല. ഈ ജീവിതൈക്യത്തെ അനുസന്ധാനംചെ 
യ്തുകൊണ്ട്‌ അതിന്റെ രഹസ്യങ്ങളെ ഹൃദയംഗമമായി വ്യാഖ്യാനിക്കുന്ന ഒരു സാഹി 
ത്യക്ൃതി ദേശകാലാതിര്‍ത്തികളെ അതിക്രമിച്ചു മനുഷ്യലോകത്തിന്‌ ഒട്ടാകെ ഒരു 
പൊതുസ്വത്തായിത്തീരും. “പാവങ്ങള്‍” എന്ന പുസ്തകം അക്കൂട്ടത്തിലുള്ള ഒന്നാണ്‌. 
എല്ലാ ദേശക്കാര്‍ക്കും ഉള്ളില്‍ക്കുടി നോക്കിയാല്‍ അതു സ്വാത്മാവിന്റെ ഒരു ചരിത്ര 
മായി വെളിപ്പെടും. അതുകൊണ്ടാണ്‌ ഈ മഹാഗ്രന്ഥം ഏതൊരു സാഹിതൃത്തിനും 
ഒരു അനര്‍ഘമായ സമ്പാദ്യമാണെന്നു ഞാന്‍ പറയുന്നത്‌. മുലഗ്രന്ഥകാരന്‍ മുഖവു 
രയില്‍ പറയുന്ന ഒരു ഭാഗംകൂടെ കേള്‍ക്കുക: 

'നിയമത്തിന്റേയും, ആചാര്യത്തിന്റേയും ബലത്തിന്മേല്‍ ഭൂമിയിലെ പരിഷ്ക്കാ 
രത്തിന്റെ നടുക്ക്‌ നരകങ്ങളെ ഉണ്ടാക്കിത്തീര്‍ത്തുകൊണ്ടും, മനുഷ്യകര്‍മ്മത്തെ വിധി 
യോടുകുടി ചേര്‍ത്തുകൊണ്ടും, സമുദായത്താല്‍ കല്‍പിക്കപ്പെടുന്ന തീവ്രശിക്ഷാവി 
ധികള്‍ എത്രകാലം നിലനിലല്‍ക്കുന്നുവോ, പുരുഷാന്തരത്തിലെ മുന്നു വൈഷമ്യ 
ങ്ങള്‍-പുരുഷന്മാര്‍ക്കു ദാരിദ്രത്താലുള്ള അധഃപതനം, സ്ത്രീകള്‍ക്ക്‌ വിശപ്പുകാര 
ണമുണ്ടാകുന്ന മാനഹാനി, കുട്ടികള്‍ക്ക്‌ അറിവില്ലായ്‌കയാല്‍ നേരിടുന്ന വളര്‍ച്ചക്കേട-- 
ഇവ എത്രകാലം തീരാതെ കിടക്കുന്നുവോ....മറ്റൊരുവിധത്തില്‍ പറകയാണെങ്കില്‍ 
ഭുമിയില്‍ എത്രകാലം ദാരിദ്ര്യവും അജ്ഞാനവും ഉണ്ടോ അത്രയുംകാലം “പാവ 
ങ്ങള്‍” പോലെയുള്ള പുസ്തകങ്ങള്‍ ഒരിക്കലും പ്രയോജനപ്പെടാതെ വരാന്‍ നിവ്യ 
ത്തിയില്ല.” ഈ ഗ്രന്ഥത്തിലെ കഥാതന്തുവില്‍ കോര്‍ത്തിട്ടിരിക്കുന്ന വിഷയങ്ങള്‍ ഏതെ 
ലാമെന്ന്‌ മുഖവുരയില്‍ സംക്ഷിപ്തമായി സൂചിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. അവയുടെ തത്വ 
ദൃഷ്ട്യാ ഉള്ള പ്രതിപാദനം സ്തോഭജനകവും സ്വാഭാവികവും ആക്കുന്നതിനും വായ 
നക്കാര്‍ക്ക്‌ ഒരു അനുഭവരസം ഉണ്ടാകുന്നതിനുംവേണ്ടി കവി അവയെ ഒരു കഥാരു 
പത്തില്‍ ഘടിപ്പിച്ചിരിക്കയാണ്‌. “പാവങ്ങ'ളെപ്പറ്റി ഇത്രയും സാമാന്യമായി മനസ്സിലാ 
ക്കിക്കൊണ്ട്‌ ഇനി നമുക്കു കഥാവസ്തുവിലേക്കു പ്രവേശിക്കാം. 

ബിയാണ്ട്‌ റവന്യുമിറിയേല്‍ എന്നു പേരായ ഒരു മ്രെതാന്റെ ഏറ്റവും പരിശുദ്ധ 
മായ ജീവിതചരിത്രമാണ്‌ നാം ആദ്യമായി വായിക്കുന്നത്‌. ഒരു ഉത്തമനായ മനു 
ഷ്യന്‌ ഉണ്ടായിരിക്കേണ്ട സകല സദ്ഗുണങ്ങള്‍ക്കും ഇദ്ദേഹം വിളനിലമായിരുന്നു. 
കഷ്ടപ്പെടുന്നവരെ ശുശ്രൂഷിക്കുക എന്നതായിരുന്നു മെത്രാന്റെ ജീവിതധര്‍മ്മം. 


റം കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 

പാവങ്ങള്‍ക്കുവേണ്ടി അദ്ദേഹം തന്റെ സര്‍വ്വസ്വവും ബലികഴിച്ചു. അന്തൃശ്വാ 
സംവരെ മനുഷ്യധര്‍മ്മത്തെ അണുമാത്രവും തെറ്റാതെ നിറവേറ്റി. ത 
ളായ യാതൊരു പ്രലോഭനങ്ങളും മ്മെതാനെ തീണ്ടിയില്ല. സര്‍വ്വസംഗപരിത്യാഗിയും, 
കാരുണ്യവാരിധിയും, കര്‍മ്മയോഗിയും ആയ ഒരു മഹര്‍ഷിതന്നെയായിരുന്നു 


॥ 


അദ്ദേഹം. മെത്രാനെന്നനിലയില്‍ തന്റെ ഇടവകയില്‍നിന്നു പ്രതിമാസം പതിനയ്യാ 
യിരം പ്രാജം അദ്ദേഹത്തിനു വരുമാനമുണ്ടായിരുന്നു. അതില്‍ ഏറ്റവും നിസ്സാരമാ | 
യൊരു തുക സ്വജീവിതത്തിന്റെ നിലനില്‍പിന്നായിട്ടുമാത്രം നീക്കിവച്ചിട്ട്‌ ബാക്കി മുഴു | 
വന്‍ സാധുസംരക്ഷണത്തിനായി അദ്ദേഹം വിനിയോഗിച്ചു. ഒരിക്കല്‍ വഴിനടക്കു 


മ്പോള്‍ ഒരെറുമ്പിനെ ചവിട്ടാതിരിപ്പാനായി പെട്ടെന്നു ചാടിയതുകൊണ്ട്‌ അദ്ദേഹ | 


[॥॥॥ 


ത്തിന്റെ കാലിന്‌ ഒരുളുക്കു പറ്റി. ആ സ്നേഹമൂര്‍ത്തിയുടെ ഭൂതദയ അത്രയ്ക്കു നിഷ്ക | 


[ 
| 


ര്‍ 


ളങ്കവും അപ്രതിഹതവും ആയിരുന്നു. അദ്ദേഹത്തിന്റ ത്യാഗബുദ്ധിയും പരോപകാര 


തെന്നും കവി സോദാഹരണം തെളിയിക്കുന്നു. മതസംബന്ധികളായ ഉദ്യോഗങ്ങള്‍ ല്‍ 
നടത്തല്‍, ധര്‍മ്മംകൊടുക്കല്‍, കഷ്ടത്തില്‍പ്പെട്ടവരെ ആശ്വസിപ്പിക്കല്‍, കൃഷിചെ 
യ്യല്‍, സഹോദരഭാവം, മിതവ്യയം, അതിഥിസല്‍ക്കാരം, ത്യാഗശീലം, അദ്ധ്യയനം, 

അദ്ധ്വാനം ഇവയാല്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഓരോ ദിവസവും നിറയപ്പെട്ടു' എന്നാണ്‌ | 
മ്രെതാന്റെ ദിനചര്യയെപ്പറ്റി കവി പറയുന്നത്‌. പ്രശാന്തരമണീയമായ, രാത്രി അദ്ദേഹം | 


എങ്ങനെ നയിക്കുന്നുവെന്ന്‌ നോക്കുക: “ചിലപ്പോള്‍ രാത്രി നേരം വളരെ വൈകിയ 


ി 
| 
| 
॥ 


പൊഴിയുന്ന വിചാരപരമ്പരയ്ക്കു മുമ്പില്‍ തന്റെ ഹൃദയം തുറന്നുവെച്ചുകൊണ്ടു |, 


॥ 
॥ 
| 


॥॥॥ 


൮)!!! 


പതുക്കെ ലാത്തും.” 


അദ്ദേഹം വിചാരിച്ചു. എല്ലാ വിഷയേന്ദ്രിയങ്ങളിലേക്കും തുളച്ചകയറുന്ന എല്ലാ അപ | 
രതകളെക്കുറിച്ചും അദ്ദേഹം നിരൂപിച്ചു. അദ്ദേഹം ഈശ്വരനെ പഠിച്ചുനോക്കിയില്ല. | 
ഈശ്വരനെക്കണ്ട്‌ അദ്ദേഹം അമ്പരന്നു. പ്രകൃതിക്ക്‌ രൂപമുണ്ടാക്കുന്നവയും സത | 
ങ്ങളെന്നു ബോധപ്പെടുന്തോറും ശക്തികളെ പ്രത്യക്ഷപ്പെടുത്തുന്നവയും, ഏകത്ചത്തി 
നുള്ളില്‍ പരസ്പരഭിന്നങ്ങളായ പ്രത്യേക വ്യക്തികളേയും അപാരമായ ദേശത്തിനു 
ള്ളില്‍ നാനാത്വങ്ങളേയും ഉണ്ടാക്കുന്നവയും തേജസ്സിലൂടെ സൌന്ദര്യത്തെ നിര്‍മ്മി | 


ക്കുന്നവയുമായ പരമാണുക്കളുടെ സവിശേഷങ്ങളായ സങ്കലനങ്ങളെ 
പര്യാലോചിച്ചു.” 


എത്ര ഗംഭീരമായ പ്രകൃതിചിന്ത! ഒരു രാത്രിയില്‍ക്കുടി ഇത്രയെല്ലാം കാണു 


॥ 
| 
ര 
ം 


॥ ! 
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കയും പഠിക്കുകയും ചെയുന്ന ശ്രന്ഥകാരനെപ്പോലെയുള്ള തത്വജ്ഞാനികള്‍ ചുരു 
ക്കമത്രേ. മനുഷ്യനും പ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള അകൃത്രിമബന്ധത്തെ പരിപൂര്‍ണ്ണമായി 
സാക്ഷാത്കരിച്ച ഒരാളാണ്‌ മെത്രാന്‍. ഇങ്ങനെയുള്ള ഒരു കഥാപാത്രത്തില്‍ക്കുടി 
യാണ്‌ കവി മാത്ൃകാത്വത്തെ പൊത്തിച്ചുകാണിക്കുന്നത്‌. കറ തീര്‍ന്ന്‌, കാന്തികൂടി, 
ശാന്തിയില്‍ മുഴുകിയ പരിപാവനവും പരമസുന്ദരവുമായ ഒരു ജീവിതം! അതിലെ 
രജസ്തമസ്സുകള്‍ സകലതും നശിച്ചിരിക്കുന്നു. കേവലമായ സത്വഗുണം മാത്രം ശേഷി 
ക്കുന്നു. മനുഷ്യന്‍ ദേവനാകുന്നു. അസ്വാഭാവികമായ യാതൊന്നുംതന്നെ ഈ പുണ്യ 
ചരിത്രത്തില്‍ കാണുന്നില്ല. എല്ലാ മനുഷ്യര്‍ക്കും പോകാവുന്ന ഒരു മാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌ കവി 
വെട്ടിത്തെളിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ഇത്രത്തോളം ആദര്‍ശപൂര്‍ണ്ണമായ ഒരു ജീവിതം സകല 
നന്മകള്‍ക്കും കലവറയായി പരിപാലിക്കുന്ന മറ്റൊരു കഥാപാത്രത്തെ ഞാനിതുവരെ 
വായിച്ചിട്ടുള്ള ഒരു നോവലിലും കണ്ടിട്ടില്ല. ഇപ്രകാരം തേജോമയമായ ഒരു ജീവിത 
മണ്ഡലം ചിത്രീകരിച്ചതിനുശേഷം കവി മനുഷ്യപ്രകൃതിയുടെ മറുവശം നമുക്കു 
കാണിച്ചുതരുന്നു. 

ആര്‍ക്കും യഥേഷ്ടം കടന്നുപോകാവുന്ന മെത്രാന്റെ വസതിയില്‍ ഒരുദിവസം 
രാത്രി അശരണനായ ഒരു വഴിപോക്കന്‍ കയറിച്ചെന്നു. ഈയാളാണ്‌ ഈ കഥയിലെ 
്രധാന പാത്രമായ ഴാങ്‌ വാല്‍ ഴാങ്‌. ജീവിതത്തിലെ ചളി മുഴുവന്‍ ഒന്നിച്ചുകൂടിയ 
ഒരു ചിത്രമാണു നാം ഇവിടെ കാണുന്നത്‌. ഇയാള്‍ ചെറുപ്പത്തില്‍ ഏറ്റവും ദരിദ്ര 
നായ ഒരു മരംവെട്ടുകാരനായിരുന്നു. കുട്ടിക്കാലത്ത്‌ അയാള്‍ വായിക്കാന്‍ പഠിച്ചില. 
ഒരു സ്ത്രീയെ സ്നേഹിക്കുന്നതിനും അയാള്‍ക്ക്‌ ഇടയായിട്ടില്ല. പകല്‍ മുഴുവനും 
എല്ലുമുറിയെ പണിയെടുക്കയായിരുന്നു പതിവ്‌. അച്ചന്‍ മരിച്ചതിനുശേഷം തന്റെ കുടും 
ബത്തിലുള്ള മറ്റ്‌ അംഗങ്ങളെ പുലര്‍ത്തുന്നതിന്‌ അയാള്‍ വളരെ കഷ്ടപ്പെട്ടു. ഒരാ 
ളുടെ വേലകൊണ്ട്‌ ആഹാരത്തിനുള്ള വക മുഴുവന്‍ ഉണ്ടായില്ല. വീട്ടിലുള്ള കുട്ടി 
കള്‍ പട്ടിണി കിടക്കുന്നതുകണ്ടു സഹിക്കവയ്യാതെ ഒരുദിവസം രാത്രി അയാള്‍ ഒരു 
ഷാപ്പില്‍നിന്നും ഒരു അപ്പം മോഷ്ടിച്ചു. തന്മുലം പോലീസിന്റെ കൈയില്‍പ്പെട്ടു ജയി 
ലിലേക്കു പോകേണ്ടിവന്നു. പട്ടിണികൊണ്ടു പൊരിയുന്ന അനുജന്മാരെ ഓര്‍ത്തു 
അയാള്‍ ജയില്‍ ചാടാന്‍ ഉദ്യമിച്ചു. അതു ശിക്ഷാവിധി കുട്ടിക്കിട്ടുവാനുള്ള കാരണ 
മായി. ഇങ്ങനെ തുടര്‍ന്നുണ്ടായ കുറ്റങ്ങളുടെ ഫലമായി 19 വര്‍ഷക്കാലം തുടര്‍ച്ച 


ദ. 


| യായി ഴാങിനു തടവില്‍ കിടക്കേണ്ടതായി വന്നു. ഒരു അപ്പക്കഷണം മുലം 19 


വര്‍ഷത്തെ തടവ്‌! തണ്ടുവലിശിക്ഷയെന്നു പറയപ്പെടുന്ന ഒരുതരം ദണ്ഡനം ഇക്കാ 


ദ്രഷ്ടനായി,; വിസ്മൃതനായി. ഇങ്ങനെ ദാരിദ്ര്യം ഈ വിറകുവെട്ടുകാരനെ അന്ധകാ 
രത്തിലെ ഭയങ്കരനായ ഒരു പിശാചാക്കിത്തീര്‍ത്തു. ഇതിനിടയ്ക്കു വീട്ടുകാരെല്ലാം 
പട്ടിണികിടന്നു മരിച്ചു. ലോകത്തില്‍ അയാള്‍ ഏകനായി. നിയമത്തിന്റെ ക്രുരദംഷ്ര്രങ്ങ 
| ഉേറ്റു ഴാങിന്റെ യയവനരക്തം മുഴുവനും ചോര്‍ന്നൊലിച്ചുപോയിരിക്കുന്നു. എങ്കിലും 


) അയാള്‍ അപ്പോഴും ബലിഷ്ഠകായനായിരുന്നു. 19 വര്‍ഷം കഴിഞ്ഞ്‌ അയാളെ തട 
 വില്‍നിന്നു വിട്ടു. പോരുമ്പോള്‍ പോലീസില്‍നിന്നു ഒരു യാത്രാനുവാദപ്രതവും 


പറ്റി അദ്ദേഹം അയാള്‍ക്കു കിട്ടി. പൊതുജനങ്ങളുടെ അറിവിനായി അയാളുടെ ഭയങ്കരപ്രകൃതിയുടെ 
, ഒരു സൂചനയും അതിലുണ്ടായിരുന്നു. അതുവരെയുള്ള ജീവിതം ഴാങ്വാല്‍ഴാങിനെ 


] 
) 


74. കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 
കേവലം മൃഗപ്രായനാക്കിയിരുന്നു, ഹാ! ചുവന്ന കുപ്പായം, ഞരിയാണിയിന്മേല്‍ ഉരു 
മ്പുങ്കട്ട, കിടന്നുറങ്ങാന്‍ ഒരു പലക, ചുട്‌, തണുപ്പ്‌, തടവുപുള്ളികള്‍, അടിച്ചു കുഴിയില്‍ 
മീതേയ്ക്കു മീതേയുള്ള അടി, വെറുതെയുള്ള ഇരട്ടച്ചങ്ങല, ഒരു വാക്കുകൊണ്ടു പറ 
കയാണെങ്കില്‍ തുറുട്‌:, ദീനംപിടിച്ചു കിടപ്പിലാകുമ്പോള്‍കൂടി ചങ്ങലനായ്ക്കള്‍- [ 
നായ്ക്കളാണു ഞങ്ങളേക്കാള്‍ സുഖിക്കുന്നത്‌! പത്തൊമ്പതു കൊല്ലം എനിക്ക 
നാല്പത്താറായി! ഇപ്പോള്‍ ഇതാ മഞ്ഞച്ച യാത്രാനുവാദപ്രതവും കിട്ടി! ഇങ്ങനെ 
യാണു കഥ.” ഇപ്രകാരം അയാള്‍തന്നെ തന്റെ ജയില്‍ജീവിതത്തെപ്പറ്റി മെത്രാനോടു 
വിവരിച്ചു പറയുന്നുണ്ട്‌. തടവില്‍നിന്നും വിട്ടയുടനെ അനേകം നാഴിക വഴിനടന്നും 
പട്ടിണികിടന്നും ഒടുവില്‍ അയാള്‍ മെത്രാന്‍ താമസിക്കുന്ന പട്ടണത്തില്‍ എത്തി. 
അന്നത്തെ രാത്രി അവിടെ കഴിച്ചുകുട്ടുവാന്‍ അയാള്‍ ആഗ്രഹിച്ചു. വിശപ്പുമുലം തീരെ 
നടക്കുവാന്‍ നിവ്ൃത്തിയില്ലായിരുന്നു. പല ഹോട്ടലുകളിലും അയാള്‍ കയറിച്ചെന്നു. 
അവിടെനിന്നെല്ലാം ഉടമസ്ഥന്മാര്‍ ഈ ബീഭത്സാകാരനെ നിര്‍ദ്ദയം ബഷിഷ്കരിച്ചു. 
വിശപ്പും ദാഹവും സഹിക്കാതെ ഇങ്ങനെ ചുറ്റിത്തിരിയുമ്പോള്‍ ഒരാള്‍ മത്തന്റെ 
ഗൃഹം കാണിച്ചുകൊടുത്തു. ഈ തടവുപുള്ളി അങ്ങോട്ടു കയറിച്ചെന്നു. വലയുന്ന 
വരുടെ രക്ഷാവലയം അതുതന്നെയാണ്‌. രാത്രി അസമയത്തു വന്ന പ്ഥികനെ മെത്രാന്‍ 
വേണ്ടവിധം സല്കരിച്ചു. യാചകനായ പാന്ഥന്‍ അമ്പരന്നുപോയി. തന്റെ സകല 
ചരിത്രവും തുറന്നുപറഞ്ഞിട്ടും, ലേശവും വൈമുഖ്യം കാണിക്കാതെ ഓദാര്യാമൃത 
ത്തില്‍ കുളിപ്പിച്ച ആള്‍ വന്ദ്യനായ ഒരു മെത്രാനാണെന്നറിഞ്ഞപ്പോളാണ്‌ അയാള്‍ 
ആശ്ചര്യഭരിതനായത്‌. നീചത്വത്തിന്റെ മറുകര കണ്ട ഒരു ജയില്‍പ്പുള്ളിയെ സമത്വ 
ത്തില്‍ സ്വീകരിച്ചു സല്ക്കരിക്കുക, പുറന്തിണ്ണയിലും സ്ഥലം കിട്ടാത്തവനു മുറിക്കു 
ള്ളില്‍ നല്ല ശയ്യോപകരണങ്ങള്‍ കൊടുത്ത്‌ ഉറങ്ങാന്‍ അനുവദിക്കുക എന്നിവയൊക്കെ . 
ചെയ്തത്‌ ആരാണ്‌? മതാദ്ധ്യക്ഷനും, സര്‍വ്വരാലും ആരാധ്യനുമായ ഒരു മ്രെതാന്‍! 
ഴാങ്‌ വാല്‍ ഴാങിന്‌ അവന്റെ വികാരങ്ങള്‍ പറഞ്ഞറിയിക്കാന്‍ സാധിച്ചില്ല. സല്കാരാ। 
ദികള്‍ കഴിഞ്ഞ്‌ എല്ലാവരും നിദ്രയ്ക്കൊരുങ്ങി 19 കൊല്ലത്തിനുശേഷം അന്നാണ 
ആദ്യമായി ഴാങ്‌ കിടക്കയില്‍ കിടന്നത്‌. പക്ഷെ അയാള്‍ക്ക്‌ ഉറക്കം വന്നില്ല. വേണ 
മെങ്കില്‍ നിഷ്പ്രയാസം അപഹരിക്കുവാന്‍ സൌകര്യമുള്ള ഒരു സ്ഥലത്തു മെത്രാ൭ 
വക കുറെ വെള്ളിപ്പാത്രങ്ങളും, വിലപിടിച്ച ഒന്നുരണ്ടു മെഴുകുതിരിക്കാലുകളും ഉരി, 
ക്കുന്നത്‌ അയാള്‍ കണ്ടു. സര്‍വ്വര്‍ക്കും സ്വാഗതം പറയുന്ന ആ ഗ(ഹത്തില്‍ 
യാതൊന്നും ഭ്രദമായി സൂക്ഷിക്കുക പതിവില്ലായിരുന്നു. കുറെ പണംനേടാന്‍ വഴി 
യുണ്ടെന്നു കണ്ടപ്പോള്‍, ആ രാത്രിയുടെ നിശ്ശബ്ദതയില്‍ ഴാങിന്റെ മൃഗീയ്ര്പകൃതി 
ഉണര്‍ന്നുവശായി. മനഃസാക്ഷിയോടു കുറെനേരം മല്ലിട്ടതിനുശേഷം അയാള്‍ ആ 
സാമാനങ്ങളും മോഷ്ടിച്ചുകൊണ്ടു അവിടെനിന്നു കടന്നു. പക്ഷെ പ്രഭാതത്തില്‍ 
പോലീസിന്റെ കൈയില്‍പ്പെട്ടു.. അയാള്‍ മ്മെതാന്റെ അടുക്കലേക്കു തിരിച്ചു 
കൊണ്ടുവരപ്പെട്ടു. ഈ അവസരത്തിലും ചുന അത്ഭുതം തോന്നുമാറ 
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വിടുവിക്കുകയാണ്‌ അദ്ദേഹം ചെയ്തത്‌. അത്രമാത്രമോ! മുഷ്ടവസ്തുക്കള്‍ എല്ലാം 
എടുത്തുകൊണ്ടു പൊയ്ക്കൊള്ളുവാനും ഴാങിന്ന്‌ അനുവാദം ലഭിച്ചു. അയാള്‍ 


പാവങ്ങള്‍ 7൭ 
സ്തബ്ധനായിപ്പോയി. ഇതിനുമുമ്പു പലേ വേദനകളും അയാള്‍ അനുഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
എന്നാല്‍ ഇപ്പോഴുണ്ടായ മനോവേദന സര്‍വ്വോപരി ദുസ്സഹമായിത്തോന്നി. വാക്കു 
കൊണ്ടു വിവരിക്കുവാന്‍ വയ്യാത്ത ഒരു നീറ്റല്‍ ആ മുരടിച്ച അന്തഃകരണത്തെ 
ബാധിച്ചു. അതിന്നുള്ളില്‍ ഇത്രനാളും കട്ടിപിടിച്ചുകിടന്നിരുന്ന മ മാലിന്യമെല്ലാം ഉരു 
കിയൊലിക്കാന്‍തുടങ്ങി. ഒരു ചൈതന്യദീപം ആ ശരീരത്തിലും കത്തുന്നുണ്ടെന്നു 
വെളിപ്പെട്ടു. വെറും ജീവച്ഛവമായിട്ടാണു യാത്രയായതെങ്കിലും, ആ നിമിഷംമുതല്‍ 
അയാള്‍ ഒരു മനുഷ്യനാകാന്‍ തുടങ്ങിയിരുന്നു. മെത്രാന്റെ മഹനീയരൂപം മരണം 
വരെ മാഞ്ഞുപോകാത്തവിധം ഴാങിന്റെ ഹൃദയഭിത്തിയില്‍ പ്രകാശിച്ചു. എന്നാല്‍ 
വഴിയില്‍വെച്ച്‌ അയാള്‍ക്കു പിന്നെയും ഒരബദ്ധംപറ്റി. ഏകനായി കളിച്ചുകൊണ്ടുനട 
ന്നിരുന്ന ഒരു കുട്ടിയുടെ കൈയില്‍നിന്ന്‌ ഒരു വെള്ളിനാണയം അയാള്‍ സൂത്രത്തില്‍ 
അപഹരിച്ചു. കുട്ടി സങ്കടപ്പെട്ടു. ദൃഷ്ടിപഥത്തില്‍നിന്നു മറയുന്നത്വരെ അയാള്‍ പഴയ 
തടവുപുള്ളിതന്നെ ആയിരുന്നു. അപ്പോഴേക്കു മ്മതാന്റെ രൂപവും അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
ഉപദേശവും അയാള്‍ ഉജ്ജീവിച്ചു. മനഃസാക്ഷി പണ്ടത്തേക്കാള്‍ പതിനായിരംമടങ്ങു 
ശക്തിയായി പ്രവര്‍ത്തിക്കാന്‍തുടങ്ങി. ഒരുതുള്ളി കണ്ണീരെങ്കിലും ആ കഠിനഹൃദയന്റെ 
ജീവിതത്തില്‍ ഇതുവരെ പുറപ്പെട്ടിട്ടില്ല. ഇതാ ഇപ്പോള്‍ അയാള്‍ വാവിട്ടു കരഞ്ഞു 
പോയി. പയണം തിരിയെ കൊടുക്കുവാന്‍ അയാള്‍ ആ കുട്ടിയെ നാലുപാടും വിളി 
ച്ചുനടന്നു. ആ നാണയം മനസ്സിലുണ്ടാക്കിയ വ്രണം പിന്നെ ഒരുകാലത്തും ഉണങ്ങി 
യില്ല. അതിന്റെ വേദന ഴാങിനെ തികച്ചും ഒരു മനുഷ്യനാക്കിത്തീര്‍ത്തു. ജീവിത 
ത്തിലെ ഒരു പരിവര്‍ത്തനഘട്ടമായിരുന്നു ഇത്‌. ഉരുട്ടു മുഴുവനും നീങ്ങി വെളിച്ചം 
കണ്ടുതുടങ്ങിയത്‌ ഇപ്പോഴാണ്‌. അന്നുരാത്രി അയാള്‍ വീണ്ടും ആരും അറിയാതെ 
മെത്രാന്റെ വസതിക്കു നേരെ റോഡില്‍വന്നു കുറേനേരം പ്രാര്‍ത്ഥിച്ചുനിന്നതിനുശേഷം 
ആ സ്ഥലം വിട്ടു. 

ഈ രണ്ടുകഥാപാത്രങ്ങളേയുംപറ്റി ഇത്രത്തോളം വ്യക്തമായി വിവരിച്ചതിനു 
ശേഷം ബാക്കി കഥാഭാഗം ഏറ്റവും സംക്ഷിപ്തമാക്കാമെന്നു വിചാരിക്കുന്നു. മനഃസാ 
ക്ഷിയുടെ മര്‍ദ്ദനമേറ്റ്‌ ശുദ്ധനായിത്തീര്‍ന്ന ഴാങ്‌ വാല്‍ ഴാങ്‌ മെത്രാനെപ്പോലെതന്നെ 
അത്യുത്തമമായ ഒരു ജീവിതം നയിക്കുന്ന കാഴ്ചയാണ്‌ ഇനി നാം കാണുന്നത്‌. 
്രാ൯സിലെ മറ്റൊരു പട്ടണത്തില്‍ ചെന്ന്‌ ഒരു പുതിയ വ്യവസായം ആരംഭിച്ചു. ധര്‍മ്മാ 
നുസരണമായ പ്രയത്നംകൊണ്ട്‌ അയാള്‍ അനവധി സ്വത്തു സമ്പാദിച്ചു. അതു മുഴു 
വ൯ സാധുസംരക്ഷണത്തിനായി വിനിയോഗിക്കുവാന്‍ നീക്കുവച്ചു. ഈ നൂതനജീ 
വിതത്തില്‍ പൊതുജനങ്ങളുടെ വെറുപ്പിനേയും, പോലീസിനേയും ഭയന്ന്‌ അയാള്‍ക്കു 
സ്വന്തം പേര്‍ മാച്ചു ഒരു പുതിയ പേര്‍ സ്വീകരിക്കേണ്ടതായി വന്നു. ചുരുക്കത്തില്‍ 
നന്മചെയ്യുന്നതിനുവേണ്ടി അയാള്‍ വളരെ കഷ്ടതകള്‍ അനുഭവിച്ചു. ഴാവേര്‍ എന്നു 
പേരുള്ള ഒരു പോലീസ്‌ ഇന്‍സ്പെക്ടരുടെ ശല്യമാണ്‌ ഇതില്‍ പ്രത്യേകം വ്യക്തമാ 
യിട്ടുള്ളത്‌. ഇയ്യാള്‍ പ്രസ്തുത കഥയിലെ ഒട്ടും അപ്രധാനമല്ലാത്ത ഒരു പാത്രവു 
മാണ്‌. ഴാങ്‌ ആ പട്ടണത്തിലെ ജനങ്ങളുടെ അപേക്ഷയനുസരിച്ച്‌ അവിടത്തെ നഗര 
സഭാദ്ധ്യക്ഷനായിത്തീര്‍ന്നിട്ടും, ഴാവേറിന്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ നേര്‍ക്കുള്ള ശങ്കകള്‍ വിട്ടു 
പോകുന്നില്ല. ഇതിനിടയ്ക്ക്‌ “ഫന്‍തീന്‍' എന്നു പേരുള്ള ഒരു സ്ത്രീയുമായി പരിച 


 യപ്പെടേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. പാവങ്ങളുടെ കഷ്ടതകള്‍ മൂര്‍ത്തീകരിച്ചു കാണുന്നത്‌ ഇവ 


76 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമരശം 


് 
ളിലാണ്‌. ചെറുപ്പത്തില്‍ കാമുകപരിത്ൃക്തയായി ദാരിദ്യയകുപത്തില്‍പ്പെട്ട ത്ന്ന 


ടാ; 


1: 
ഴാങിന്റെ വ്യവസായശാലയില്‍ കുലിപ്പണിക്കാരിയായി ഇവള്‍ പ്രവേശിച്ചു. പോര 


വഴി തന്റെ ഏകപുത്രിയെ ഒരു ഹോട്ടല്‍കാരിയുടെ പക്കല്‍ വളര്‍ത്താന്‍ അവള്‍ ഏല്പ 


ചിട്ടുണ്ടായിരുന്നു. അതിന്റെ ചെലവിലേക്ക്‌ പണമയയ്ക്കാന്‍വേണ്ടി അവള്‍ അനു 


വിച്ച കഷ്ടതകള്‍ക്കു കണക്കില്ല. വ്യവസായശാലയിലും ഫന്‍തീനന്‍ പല ആപത്ത്‌ 


റി 
₹; 
7; 
[(॥॥ 


കളും നേരിട്ടു. ഇതൊന്നും ഉടമസ്ഥനായ ഴാങിന്‌ ആദ്യം അറിയുവാന്‍ ഇടയായില്ലു. 
അവളുടെ മരണഘട്ടം അടുത്തപ്പോള്‍ മാത്രമേ ആ സാധുജനപാലനന്‍ സംഗതികള്‍ 

മനസ്സിലായുള്ളു. അന്നുമുതല്‍ അദ്ദേഹം അവളെ വേണ്ടവിധം ശുശ്രൂഷിച്ചു. മരണ 
സമയത്ത്‌ അവളുടെ പെണ്‍കുഞ്ഞിനെ സംരക്ഷിക്കേണ്ട ഭാരം അദ്ദേഹം കൈയേ 
ല്ക്കുകയും ചെയ്തു. തന്റെ വ്യവസായശാലയോടു സംബന്ധിച്ചു നടന്ന ഈ സംഭവം 


। 


ഴാങിന്റെ നവനീതഹൃദയത്തെ ഒട്ടധികം ശല്യപ്പെടുത്തി. തല്‍ഫലമായി ആ പെണ്‍കു 
ടിയെ വേണ്ടവിധം വളര്‍ത്തി സംതൃപ്തിയടയുവാന്‍ അദ്ദേഹം ആഗ്രഹിച്ചു. എന്നാല്‍ 
ഇതിനിടയ്ക്ക്‌ ഴാങിനു തന്റെ സകല പദവികളും ഉപേക്ഷിക്കേണ്ടിവന്നു. അദ്ദേ 


ത്തിന്റെ മനഃസാക്ഷിയുടെ മാഹാത്മ്യം അളക്കുന്ന ഒരു സംഭവമാണിത്‌. ഏതോ കുറ്റ 
ത്തില്‍ ഴാങാണെന്നു കരുതി, പിടിക്കപ്പെട്ട ഒരു നിരപരാധനെ ശിക്ഷിക്കത്തവണ്ണം 


ഒരു കോടതിവിചാരണ ഈ അവസരത്തില്‍ മറ്റൊരു സ്ഥലത്തു നടക്കുന്നുണ്ടായി 


രുന്നു. വിവരം അറിഞ്ഞയുടെനെ അദ്ദേഹം തന്റെ സര്‍വ്വസ്വവും തൃജിച്ച്‌ കോടതിമു 


മ്പാകെ ഹാജരായി, സ്വന്തം പേര്‍ വെളിപ്പെടുത്തി, കുറ്റം കൈയേറ്റ ആ കു 


ധനെ രക്ഷിച്ചു. ധര്‍മ്മവീരനെന്ന്‌ വിശ്രുതനായ ഒരു നഗരസഭാദ്ധ്യക്ഷന്‍ ഇപ്രകാര്ച വ 


പണ്ടത്തെ തടവുപുള്ളിയായതില്‍ ജനങ്ങള്‍ അത്ഭുതപ്പെട്ടു. ഴാങ്‌ വാല്‍ ഴാങ്‌ ബന്ധ 
നസ്ഥനായി അധികംനാള്‍ കഴിച്ചുകുട്ടിയില്ല. ആ പെണ്‍കുഞ്ഞിന്റെ സംരക്ഷയ്ക്കാ യി 


॥ 
ി ॥॥ 


അയാള്‍ വീണ്ടും തടവില്‍നിന്നും സൂത്രത്തില്‍ പുറത്തുവന്നു. സ്വാര്‍ജ്ജിതമാഠ 


[4 


പ 


കൊണ്ടാണ്‌ അനന്തരജീവിതത്തില്‍ പല കാര്യങ്ങളും അയാള്‍ നിര്‍വ്വഹിച്ചത്‌. തെനാ€ 


॥ 


ഡിയര്‍” എന്നു പേരായ ഒരു ഘാതകനാണ്‌ ഈ കഥയില്‍ സ്മരണീയനായ മറ്റൊരു 


പാത്രം. ദാരിദ്ര്യംകൊണ്ട്‌ മനുഷ്യന്‍ എത്രത്തോളം നീചനും നിഷ്ഠൂരനും ആകാദെ 
ന്നതിന്‌ അവനും അവന്റെ കുടുംബവും ഉദാഹരണമാണ്‌. ഈ കുടുംബം നടത്തിയ 


ലൂ! 


പണംകൊടുത്ത്‌ തെനാര്‍ഡിയരുടെ പിടിയില്‍നിന്ന്‌ അവളെ വിടുവിച്ച്‌ കുട്ടിക്കെ 
ണ്ടുപോവുകയും ചെയ്തു. കൊസെത്ത്‌ എന്നായിരുന്നു അവളുടെ പേര്‍. ഈ കഥ 


യിലെ നായികയും ഇവളത്രെ. പിന്നീട ഴാങ്‌ വാല്‍ ഴാങ്‌ അനുഭവിച്ച സകല കഷ്‌: 


പ്പാടുകളും ഈ പെണ്‍കുട്ടിയെ സംരക്ഷിക്കാന്‍വേണ്ടിയാണ്‌. പുത്രീനിര്‍വിശേഷമായ 


വാത്സല്യം അയാള്‍ക്ക്‌ അവളില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നു. ജീവിതപ്പോരില്‍ പല മുറിവുകളു 
മേറ്റ്‌ വടുകെട്ടി അവസാനം വിരക്തനായിത്തീര്‍ന്ന അയാളെ വീണ്ടും ലോകവുമായി 


ബന്ധിച്ചത്‌ കൊസെത്തു മാത്രമാണ്‌. അവളുടെ മേലില്‍ അവകാശം പറഞ്ഞ്‌ പണ 


തട്ടാനായി തെനാര്‍ഡിയര്‍ കൂടെക്കൂടെ ഴാങിനെ ശല്യപ്പെടുത്തി. അതുവഴി അനേക! 


ആപത്തുകള്‍ ആ നിര്‍ദഭാഗ്യവാനെ വലയംചെയ്തു. അവയോടെല്ലാം അയാള്‍ ധ്‌ 


॥ 
ര 


ത്ത്‌ കടക്ക ട്‌ 


സ്വത്തില്‍ വലിയൊരംശം അയാള്‍ ഒരു വനത്തില്‍ നിക്ഷേപിച്ചിട്ടുണ്ടായിരുന്നു. അതു 


രുന്ന ഹോട്ടലിലാണ്‌ ഫന്‍തീന്റെ പെണ്‍കുഞ്ഞു വളര്‍ന്നിരുന്നത്‌. കുട്ടിയെ അയേ 


ഷിച്ചു പ്രച്ചന്നവേഷനായി സഞ്ചരിക്കുന്ന ഴാങ്‌ യദ്യച്ഛയാ അവളെ കണ്ടെത്തുകയും, 
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ധിരം പൊരുതി. പോലീസിന്റെ ഗൃദ്ധ്റനേത്രങ്ങളും അയാളെ അനുധാവനം ചെയ്യു 
നുണ്ടായിരുന്നു. പല സ്ഥലത്തും ഴാങിന്‌ കുട്ടിയേയുംകൊണ്ട്‌ ഒളിച്ചു താമസിക്കേ 
ണ്ടിവന്നു. ഈ വിഷമതയ്ക്കിടയിലും അയാള്‍ കൊനസെത്തിനെ, ഒരു രാജകുമാരി 
യെപ്പോലെ വളര്‍ത്തി ഇതിനിടയില്‍ പോലീസിന്റെ ദൃഷ്ടിയില്‍നിന്നും തീരെ മറയു 
ന്നതിന്‌ ഴാങ്‌ വാല്‍ ഴാങ്‌ കൊസെത്തിനെയുംകൊണ്ട്‌ ഒരു കന്യാസ്ത്രീമഠത്തില്‍ 
കടന്നുകൂടി അവിടെ കുറെനാള്‍ ഗുഡവാസംചെയ്യുകയും ഉണ്ടായി. ഷഫുഷല്‍വാങ്‌' 
എന്നൊരു തോട്ടക്കാരനായിരുന്നു ഇതിലേക്ക്‌ അയാളെ സഹായിച്ചത്‌. കൊസെത്തിന്‌ 
ഈ മഠത്തില്‍നിന്നു വേണ്ട വിദ്യാഭ്യാസം ലഭിച്ചു. അവള്‍ ക്രമേണ താരുണ്യൃദശയി 
ലേക്കു കടന്നു. പിന്നീട പല സ്ഥലത്തും മാറിമാറി താമസിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന കാല 
ത്താണ്‌ ഇവളുടെ കാമുകനായും, ഈ കഥയിലെ നായകനായും മരിയുസ്‌ എന്നൊരു 
യുവാവു പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. മരിയുസ്‌ ഒരു പ്രഭുകുടുംബത്തിലെ അംഗമായിരുന്നു. 
ഇവര്‍ തമ്മിലുള്ള അനുരാഗം ക്രമപ്രവൃദ്ധമായിത്തീരുന്നത്‌ നിരീക്ഷണപടുവായ ഴാങ്‌ 
കാലേകൂട്ടി കണ്ടറിഞ്ഞു. ആദ്യം അയാള്‍ അതു സൂത്രത്തില്‍ തടയുവാന്‍ ശ്രമിച്ചെ 
കിലും ഒടുവില്‍ അനിരോധ്യമെന്നുകണ്ട്‌ അതില്‍ ഉദാസീനനായി. അതുവരെ തന്റെ 
നേര്‍ക്ക്‌ പിതാവെന്ന നിലയില്‍ ഒന്നാകെ പ്രവാഹിച്ചുകൊണ്ടിരുന്ന അവളുടെ സ്നേഹ 
ത്തില്‍നിന്നും ഇപ്പോള്‍ ഒരു ശാഖ മറ്റൊരാളെ ലക്ഷ്യമാക്കിത്തിരിയുന്നതു കണ്ട്‌ ഴാങ്‌ 
സങ്കടപ്പെട്ടു. എങ്കിലും പ്രകൃതിയുടെ ദുര്‍ന്നിവാര്യമായ ആ പ്രവര്‍ത്തനത്തിന്റെ മര്‍ദ്ദനം 
ആ വൃദ്ധന്‍ സംയമനപൂര്‍വം സഹിച്ചു എന്നു മാത്രമല്ല, മരിയുസിനെക്കൂടാതെ 
കൊനസെസത്തിന്റെ ജീവിതംതന്നെ അസാദ്ധ്യമെന്നു മനസ്സിലായപ്പോള്‍ അയാള്‍ ആ 
വിവാഹത്തിനുവേണ്ടി പല ആപത്തിലും ചാടി. 

മരിയുസിന്‌ തന്റെ അച്ചന്റെ കീഴില്‍ വളരുന്നതിനു നത്തു മുത്തച്ച 
നാണ്‌ അയാളെ സംരക്ഷിച്ചത്‌. 

വിദ്യാഭ്യാസത്തിനുശേഷം രാഷ്ട്രീയമായ അഭിപ്രായവ ത്യാസത്താല്‍ മരിയുസ്‌ 
മുത്തച്ചനായ പ്രഭുവുമായി പിണങ്ങിപ്പിരിഞ്ഞു. കൊസെത്തുമായുള്ള അനുരാഗം ഈ 
പിണക്കത്തെ ഒന്നുകൂടെ പ്രബലമാക്കി. മുത്തച്ഛന്റെ അനുമതിയോടുകുടിയുള്ള 
വിവാഹം അസാദ്ധ്യമെന്നുകണ്ടപ്പോള്‍ അയാള്‍ അന്നത്തെ വിപ്ലവകക്ഷിയില്‍ച്ചേര്‍ന്ന്‌ 
ഭരണാധികാരികളോടു യുദ്ധംചെയ്ത്‌ ജീവന്‍ വെടിയുവാന്‍ നിശ്ചയിച്ചു. ഏ. ബി. 
സി. സുഹൃത്സംഘം എന്ന പേരില്‍ യുവാക്കന്മാരടങ്ങിയ ഒരു വിപ്ലവകക്ഷി അക്കാ 
ലത്തു സംഘടിതമായിരുന്നു. ഇതിലെ നായകന്മാരായ ഏതാനും യുവധീരന്മാര്‍ 
എന്നെന്നും സ്മരണീയന്മാരാണ്‌. രാജ്യത്തിന്റെ നന്മയ്ക്കുവേണ്ടി അവര്‍ അന്നത്തെ 
ഗവണ്‍മെന്റുമായി കലഹിച്ചു യുദ്ധം നടത്തി. ഴാങ്‌ അപ്പോള്‍ സംഗരരംഗത്തില്‍ സന്നി 
ഹിതനായിരുന്നു. അരാജകക്ഷി ബന്ധനസ്ഥനാക്കി വെടിവെച്ചു കൊല്ലുവാന്‍ നിര്‍ത്തി 
യിരുന്ന ഇന്‍സ്പെക്ടര്‍ ഴാവേറെ അയാള്‍ അവിടെവെച്ചു രക്ഷപ്പെടുത്തി. ഴാങിന്റെ 
മഹാമനസ്കത ഴാവേർക്കു തികച്ചും അനുഭവപ്പെട്ടത്‌ അപ്പോഴാണ്‌. യുദ്ധത്തില്‍ മരി 
യൂസ്‌ മുറിവേറ്റു വീണു. ഴാങ്‌ തല്‍ക്ഷണം അയാളെ താങ്ങിയെടുത്ത്‌ ഒരു ഗുഡ 
മാര്‍ഗ്ഗമായി പുറത്തുകടന്ന്‌ പ്രഭുഗൃഹത്തില്‍ കൊണ്ടുപോയി ഏല്‍പിച്ച്‌ ശുശ്രൂഷിക്കാന്‍ 
ഏര്‍പ്പാടുചെയ്തു. 

പോരുന്നവഴി അയാള്‍ ഴാവേറെ കണ്ടുമുട്ടി ഇന്‍സ്പെക്ടര്‍ക്ക്‌ ഇത്തവണയും 


ഗി പ്‌ ക 
ക ക ടടടട്്ടക്ക്‌ 


നം 


ഷെ ക്ട 
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4, ക, 
നി മ്‌ 


ര നിനി 
ക്ട 


ഴാങിനെ അറസ്റ്റ്ചെയ്യാന്‍ തോന്നി. അയാള്‍ ഒരക്ഷരവും പറയാതെ അതിനു വഴ ല്‍ 


പെട്ടു. പക്ഷെ അല്പം മുമ്പ്‌ സകല വിരോധവും മറന്ന്‌ സ്വന്തം ജീവനെ രക്ഷിച്ച 
ആളെ ഇന്‍സ്പെക്ടര്‍ എങ്ങനെ അറസ്റ്റ്ചെയ്യും? ഓദ്യോഗികമായ കൃത്യം നിര്‍വ്വി, 


ഹിക്കുന്നതില്‍ അയാള്‍ ബഹുകണിശക്കാരനുമായിരുന്നു. ഇപ്പോള്‍ ഒരുവിധത്തിലും 1 


സമാധാനമുണ്ടാകാത്ത ഒരു ധര്‍മ്മസങ്കടത്തില്‍പ്പെട്ട്‌ ഇന്‍സ്പെക്ടര്‍ വലഞ്ഞു. ഇരു 
വശത്തുംനിന്നുണ്ടായ അന്തഃകരണത്തിന്റെ ഇടിയേറ്റ്‌ അയാള്‍ കുഴങ്ങി. ഒടുവില്‍ ആ 
വിഷമഘട്ടത്തില്‍നിന്നും മോചനം നേടാനായി അയാള്‍ പുഴയില്‍ച്ചാടി ആത്മഹത്യ 
ചെയ്കയാണുണ്ടായത്‌. ഴാവേറിന്റെ പ്രകൃതി അസാധാരണവും അത്ഭുതാവഹവു 
മാണ്‌. ഉദ്യോഗമുറ തെറ്റിനടക്കുക എന്നത്‌ അയാള്‍ക്ക്‌ വിചാരിക്കുവാന്‍കൂടി സാധി 
ക്കുകയില്ല. ഒരു തടവുപുള്ളിയെ അറസ്റ്റ്‌ചെയ്യുവാന്‍ പാടില്ലാത്തവിധം മഹര്‍ഷി 
തുല്യനായ്ക്കണ്ടതോടുകുടി അയാളുടെ അന്ധമായ നീതിബോധം മുഴുവനും അസ്ത। ; 
മിച്ചു. അതിന്‌ മരണംതന്നെ ആവശ്യമായിവന്നു. മരിയുസിന്റെ മുറിവുകള്‍ ഉണങ്ങി ) 


സുഖപ്പെട്ടതോടുകൂടി മുത്തച്ഛന്റെ പഴയ വിരോധമെല്ലാം തീര്‍ന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിവാഹ | 


ത്തിനനുമതികൊടുത്തു. ഴാങ്‌ വാല്‍ ഴാങിന്റെ ഉത്സാഹത്തില്‍ വിവാഹം ഭംഗിയായി 
നിര്‍വ്ൃഹിക്കപ്പെട്ടു. അയാള്‍ കൊനെത്തിന്റെ വളരത്തച്ഛനെന്നനിലയ്ക്കു തനിക്കുള്ള 
സകല സ്വത്തും സ്ത്രീധനമായി കൊടുത്തു. കുബേരപദവിയില്‍ ജീവിക്കാന്‍ അതു 
ധാരാളം മതിയായിരുന്നു. ഈ വിവാഹത്തിനുശേഷം ഴാങ്‌ അടുത്തുള്ള ഒരു ഗൃഹ 
ത്തില്‍ ഏകാന്തവാസം ചെയ്യുന്നു. കുറേദിവസം കഴിഞ്ഞപ്പോള്‍ മാത്രമേ മരിയുസിനു 


[॥ 


തന്നെ യുദ്ധക്കളത്തില്‍നിന്നും രക്ഷിച്ചതു കൊസെസത്തിന്റെ വളര്‍ത്തച്ഛനാണെന്നു മന 
സ്സിലായുള്ളു. അയാള്‍ അദ്ദേഹത്തെ ഈശ്വരനെപ്പോലെ ആരാധിച്ചു. ഴാങിന്റെ ആശ്ച। 
ര്യകരമായ ജീവിതമഹത്ത്വം അപ്പോളാണ്‌ സകലരും പരിപൂര്‍ണ്ണമായിക്കണ്ടത്‌. ഇതി | 
നിടയ്ക്ക്‌ ഴാങ്‌ ദീനക്കിടക്കയില്‍ വീണുകഴിഞ്ഞു. തന്റെ പുറംപ്രാണനായിരുന്ന! 


॥॥ 


॥॥ 
ല്‍ 
ര 


॥ 


കൊസെത്തിനെ ഒരു ഭര്‍ത്താവില്‍ സമര്‍പ്പിച്ചതോടുകൂടി അദ്ദേഹം ഇഹലോകബന്ധം 


॥॥ 
ര 
ി 
॥॥ 


തീരെ വിട്ടിരിക്കുന്നു. രോഗവേദനകളൊന്നും അനുഭവിക്കാതെ അദ്ദേഹം തന്റെ വാത്സ। 


ല്യഭാജനങ്ങളോട്‌ അവസാനയാത്ര പറഞ്ഞു. ഇങ്ങനെ ഈ മഹാഭാരതത്തിലെ ഭീഷ്മ 


॥॥ 


യോഗി സകലതും കണ്ടും അനുഭവിച്ചും അന്ത്യത്തില്‍ പരമശാന്തിയടയുകയും] 


॥ 


ചെയ്തു. 


റ 
! 


മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ അനുസ്യൂതമായ ഒരു ഗതിവിശേഷമാണു നാം ഇവി, 
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ടെക്കണ്ടത്‌. ഏറ്റവും താണ ഒരു പടിയില്‍നിന്നും പുറപ്പെട്ട്‌ അതു പല ഘട്ടങ്ങളിലും 


ക്‌ 


തരണംചെയ്ത്‌ അവസാനം പ്രാപ്യസ്ഥാനത്തെത്തുന്നു. തിരിയില്‍നിന്നു കൊളുത്തിയ 


കം 
ട്ടാ. 


പന്തംപോലെയായിരുന്നു ഴാങ്‌ വാല്‍ ഴാങിന്റെ ജീവിതം. മ്രെതാന്റെ ജീവിതകാന്തീ, 
യില്‍ അതിന്റെ സകല ദുഷ്ടാംശങ്ങളും ദഹിച്ചുപോയി. മുത്തുച്ചിപ്പിയില്‍ പതിച്ച 


ജലബിന്ദുപോലെ അതിന്നു വിലയും, ശോഭയും വര്‍ദ്ധിച്ചു. അന്തര്‍ലീനമായിരിക്കുന്ന! 


ചൈതന്യം ഉണരുകയാണെങ്കില്‍ ഏതു നീചനും സംസ്കരിക്കപ്പെടുന്ന തത്വമാണബ്ബ। 


കം 
ക്‌ ക 


ര! 
ര. 


കവി നമ്മെ പഠിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഒരിക്കലും നന്നാകാത്തവിധം ഒരുവനും ലോകത്തില്‍ 
അധഃപതിക്കുന്നില്ല. സമുദായം കൃത്രിമങ്ങളായ നിയമങ്ങളില്‍ക്കുടി ദ്രഷ്ടുകല്പി ജി 
പുറത്തുതള്ളുന്ന നികൃഷ്ടാത്മാക്കളിലും ആശങ്കയ്ക്കു വഴിയുണ്ടെന്ന സംഗതി 


നാമാരും ഓര്‍മ്മിക്കുന്നില്ല. സുക്ഷ്മജ്ഞനായ കവി ഈ തത്വം ചൂണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. 


പാവങ്ങള്‍ 7൭ 

'ഈ ലോകത്തില്‍ കിടന്നതുകൊണ്ട്‌ കേടുവരാത്തതും പരലോകത്തു നാശ 
രഹിതമായി നിലക്കുന്നതും, ഗുണംകൊണ്ടു വര്‍ദ്ധിച്ചു കാളിക്കത്തിപ്പിടിച്ചു ശക്തി 
വില്‍ പ്രകാശിക്കാന്‍ കഴിയുന്നതും, ദോഷംകൊണ്ട്‌ ഒരിക്കലും കെട്ടുപോകാത്തതു 
റായ ഒരു ദിവ്യതേജസ്സ്‌ -- ഒരാദിമ തത്വം -- മനുഷ്യാത്മാവിലില്ലേ? വിശേഷിച്ചും 
ാങ്വാല്‍ ഴാങിന്റെ ആത്മാവില്‍ ഉണ്ടായിരുന്നില്ല?” എന്നാണു കവി ചോദിക്കുന്നത്‌. 

ാങിന്റെ ജീവചരിത്രംകൊണ്ടു നാം ഗ്രഹിക്കേണ്ടതെന്താണെന്ന്‌ ഈ ഒരു വാച 
കത്തില്‍ സൂചിതമായിരിക്കുന്നു. ഇന്നത്തെ ഭരണനിയമങ്ങളും, വ്യവസ്ഥകളും മറ്റും 
ഈ പ്രധാന തത്വത്തെ വിസ്മരിച്ചു പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നതുകൊണ്ടു ഗ്രന്ഥകാരന്‍ അവയെ 
കഠിനമായി ആക്ഷേപിക്കുന്നു. നിയമത്തിന്റേയും, ശിക്ഷയുടേയും കാഠിന്യം മനു 
ഷ്യനെ നന്നാക്കുന്നതിനുപകരം ഒന്നുകൂടി ദുഷിപ്പിക്കുകയാണു ചെയ്യുന്നതെന്നാണ്‌ 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ അഭിപ്രായം. മനുഷ്യനെ പിശാചാക്കിത്തീര്‍ക്കുന്നത്‌ അജ്ഞതയും 
ദാരിദ്യയവുമാണെന്നും അവയുടെ നിവാരണത്തിലാണു ഭരണാധികാരികളുടേയും, 
ലോകശുശ്രുഷകന്മാരുടേയും ശ്രദ്ധ പ്രധാനമായി പതിയേണ്ടതെന്നും അദ്ദേഹം ഉപ 
ദേശിക്കുന്നു. പാരീസിലെ. തെരുവുകളില്‍ തെണ്ടിത്തിരിഞ്ഞുനടക്കുന്ന കുട്ടികളെ എത്ര 
ഹൃദയാവര്‍ജ്ജകമായ വിധത്തിലാണു ഗ്രന്ഥകാരന്‍ കഥാരംഗത്തു പ്രവേശിപ്പിച്ചിരി 
ക്കുന്നത്‌! ഇക്കൂട്ടത്തില്‍ തെനാര്‍ഡിയരുടെ മകനായ ഗവ്തോഷ്ക്കുട്ടിയുടെ ചിത്രം 
ഒരിക്കലും വായനക്കാരുടെ ഹൃദയത്തില്‍നിന്നു മാഞ്ഞുപോകുന്നതല്. 

അനുരാഗത്തിന്റെ അത്യന്തം പരിശുദ്ധമായ ഭാവം മാത്രമേ “പാവങ്ങളില്‍” പ്രതി 
ഫലിച്ചിട്ടുള്ളു. നഗ്നമായ ശൃംഗാരത്തിന്‌ ഇതില്‍ ഒരിടത്തും സ്ഥാനം കൊടുത്തിട്ടില്ല. 
പ്രേമം അഥവാ സ്നേഹം ഐശ്വരമായ ഒരു ഗുണമാണെന്നും, അതാണു മനുഷ്യന്റെ 
പൂര്‍ണ്ണത പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നതെന്നും കവി വിശദമാക്കുന്നു. പരിശുദ്ധമായ പ്രേമത്തിന്റെ 
അപ്രധൃഷ്യമായ പ്രവാഹത്തില്‍ സകലവിധ അസമമയ്ങ്ങളും ഒലിച്ചുപോകുന്ന ഒരു 
കാഴ്ചയാണ്‌ ഇതില്‍ ഏറ്റവും മര്‍മ്മസ്പ്യക്കായി തോന്നുന്നത്‌. തെനാര്‍ഡിയുടെ മക 
ളായ 'എപ്പോനൈന്‍' എന്നു പേരുള്ള ദരിദ്രപ്പെണ്ണിനു പ്രഭുകുമാരനായ മരിയൂസില്‍ 
അനുരാഗമുണ്ടാകുന്നു. അയാളാകട്ടെ അതു സ്വപ്നത്തില്‍പ്പോലും അറിയുന്നുമില്ല. 
അവസാനം യുദ്ധസ്ഥലത്തുവച്ച്‌ അയാളുടെ രക്ഷയ്ക്കായി അവള്‍ സ്വയം ഒരു വെടി 
യുണ്ടയേറ്റു മരിക്കുന്ന അവസരത്തിലാണു കാര്യം വെളിപ്പെടുന്നത്‌. ഇതുപോലെ 
മനസ്സിന്റെ നാനാതരത്തിലുള്ള ഗതിവിഗതികള്‍ ഈ പുസ്തകത്തില്‍ പലഭാഗത്തും 
ജീവിതരഹസ്യങ്ങളെ വിളംബരം ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. ഈ ലേഖനത്തിന്റെ ആദ്യം പ്രസ്താ 
വിച്ചിട്ടുളളതുപോലെ ഓരോ വിഷയത്തേയും അഗാധമായ തത്വചിന്തകൊണ്ടു കനം 
പിടിപിടിപ്പിച്ചിട്ടാണു കവി നിരുപണംചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. അനുരാഗത്തെപ്പറ്റി അദ്ദേഹം 
റല കേള്‍ക്കുക: 

'അനുരാഗം ഒന്നുകില്‍ നശിപ്പിക്കും-- അല്ലെങ്കില്‍ രക്ഷിക്കും. നടിവിലൂടെ 
അതിനു സഞ്ചാരമില്പ. കേവലത്വത്തില്‍ എത്തുന്ന ആ ഉയര്‍ന്ന നിലയില്‍ അനുരാഗം 
വിനയത്തിന്റെ എന്തോ അനിര്‍വാച്യമായ ഒരു ദിവ്യാന്ധത്വവുമായി കെട്ടുപിണയുന്നു.” 

'പരിശുദ്ധമായ ഏതാണ്ടു നാണംകൂടിയ അനുരാഗം ഒരുവിധത്തിലും ശ്ൃംഗാ 
രശൂന്യമായിരിക്കുന്നില. അവനവന്‍ സ്‌നേഹിക്കുന്ന സ്ത്രീയെ സ്തുതിക്കുന്നതു ലാള 
നത്തിന്റെ പ്രഥമരുപമാണ്‌. കുറേക്കൂടി ഈന്നിസ്‌നേഹിക്കാന്‍ മാത്രമാണി വിഷയല 
മ്പടത്വത്തിന്റെ മുമ്പില്‍ ഹൃദയം പിന്‍വാങ്ങുന്നത്‌.” 


(0 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമരശം 


“എന്തുതന്നെ ചെയ്താലും മനുഷ്യഹൃദയത്തിലുള്ള ആ ശാശ്വതമായ സ്മമ 
കവസ്തുവെ, അനുരാഗത്തെ, ഇല്ലാതാക്കുവാന്‍ നിങ്ങളെക്കൊണ്ടു സാധിക്കില്ല. പുരു 
ഷനും സ്ത്രീയും തമ്മില്‍ ഉരുകിച്ചേരുന്ന ഒരു തീച്ചുളയാണ്‌ അനുരാഗം..... അനുര; 


ത്തില്‍പ്പെടുന്നു.” 


ആലോചിക്കുംതോറും അതിഗംഭീരങ്ങളായി തോന്നുന്ന എത്രയ്യെത ചിന്താശ 


കലങ്ങളാണ്‌ ഇതുപോലെ ഈ പുസ്തകത്തിന്റെ ഓരോ വശത്തും ചിതറിക്കിടക്കു 


ന്നത്‌! അവയെല്ലാം ഉദ്ധരിച്ചുതുടങ്ങിയാല്‍, ഈ ലേഖനം ഒരിക്കലും അവസാനിക൭ 
യില്ല. കഥയോടു സംബന്ധിച്ചുവരുന്ന ചരിര്രസംഗതികളെ ഓരോന്നും ഓരോ പുസ്ത 
മാകത്തക്കവണ്ണം അത്ര വിസ്തരിച്ചാണു കവി വിചാരണചെയ്രിട്ടുള്ളത്‌. ആ ഭാഗ 


ങ്ങള്‍ വായിക്കുമ്പോള്‍ ഇതൊരു നോവലാണെന്നുള്ള കഥതന്നെ നാം മറന്നുപോ 
കുന്നു. യുറോപ്യന്‍ചരിത്രവും വിശേഷിച്ചു ഫ്രഞ്ചുചരിത്രവും അറിയുന്നവര്‍ക്കേ 


ഗമഹോത്സവം കൊണ്ടാടിക്കഴിഞ്ഞ ആ ശ്രീകോവിലിനു മുമ്പില്‍ ആത്മാവ്‌ ധ്യാന 


ഇതില്‍ രസിക്കാന്‍ കഴിയു. “വാട്ടര്‍ലു' യുദ്ധത്തേയും, നെപ്പോളിയനേയുംപറ്റി പറയു 


വാന്‍തന്നെ പതിനേഴദ്ധ്യായങ്ങള്‍ ചെലവാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. ഗ്രന്ഥകാരനു നെപ്പോളിയ 
നെപ്പറ്റിയുള്ള ബഹുമാനം സീമാതീതമത്രേ. ആ പോരാളിവീരനെ സംബന്ധിക്കുന്ന 
ചിന്താഗര്‍ഭമായ പ്രസ്താവനകള്‍ യുഗോവിന്റെ അനന്യസാമാന്യമായ വചോവി 
ലാസത്തിനും, വീക്ഷണചാതുരിക്കും മികച്ച ഉദാഹരണങ്ങളാകുന്നു. വെല്ലിംഗ്ട 
നേയും നെപ്പോളിയനേയും താരതമ്യപ്പെടുത്തിനോക്കുന്ന ഭാഗം അത്യന്തം മനോഹ 
രമായിട്ടുണ്ട്‌. വാട്ടര്‍ലൂ ഒരു യുദ്ധമല്ല. പ്രപഞ്ചത്തിന്റെ ഒരു ചുവടുമാറ്റമാണ്‌ എന്നത്രേ । 
കവി പറയുന്നത്‌. ഒരിടത്ത്‌ അദ്ദേഹം നെപ്പോളിയനെ, “ആ ചിന്നിത്തകര്‍ന്നുപോയ 
സ്വപ്നത്തിലെ പടുകുറ്റനായ സ്വപ്നാടനക്കാരന്‍' എന്നു വിളിക്കുന്നു. ഈമാതിരി 
കവിതാഭംഗി നിറഞ്ഞ അസാഖ്യം വാക്യങ്ങള്‍ ആ വന്ദ്യതൂലികയില്‍നിന്നും “പാവ 


ങ്ങള്‍ക്കു കിട്ടിയിട്ടുണ്ട്‌. 


ഒരു നോവലെന്നനിലയില്‍ നോക്കുമ്പോള്‍ ചരിത്രസംഗതികള്‍ക്ക്‌ ഇത്രയധികം 


പെരുപ്പം കൊടുത്തത്‌ അനുചിതമായെന്നുതോന്നും. ഇതരഭാഷകളിലേക്കു തര്‍ജ്ജമ 


ചെയ്യുമ്പോള്‍ ഇതിലെ ഏതാനുംഭാഗം കുറവുചെയ്താലും പൂര്‍ണ്ണതയ്ക്ക്‌ ഉടവുത 
ട്ടുമെന്നു വിചാരിക്കുവാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. എത്ര പറഞ്ഞാലും മതിവരാത്ത ഒരു സര , 
സ്വതീദാസനാണ്‌ വിക്തോര്‍ യുഗോ. അദ്ദേഹത്തിന്റെ സാഹിത്യക്കലവറ അത്ത 


ഒഴിഞ്ഞുപോയെന്നു വരുന്നതല്ല. 


സമഷ്ടിവാദം, ഭരണപരിവര്‍ത്തനം, മതപഠനം, വിദ്യാഭ്യാസം, പരിഷ്കാരം, 
സ്ത്രീസമുദായം, സാദ്രമാജൃശക്തി, യുദ്ധം, ദാമ്പത്യജീവിതം, ഭാഷ മുതലായ പലതും 
ഈ കഥയില്‍ ആനുഷംഗികവിഷയങ്ങളായി കൊണ്ടുവന്നിട്ടുണ്ട്‌. ഇവയ്യെപ്പറ്റിയെല്ലാം 
കവി തത്വദൃഷ്ട്യാ ചര്‍ച്ചചെയ്തിരിക്കുന്നു. ആ ഭാഗങ്ങള്‍ പല നുതന തത്വങ്ങളേയും, 


) | 


അഭിപ്രായങ്ങളേയും നമ്മെ പഠിപ്പിക്കുന്നവയാണ്‌. ഒരു പ്രത്യേക ലേഖനംമുലം ഇവയെ 
വിവരിക്കാനല്ലാതെ ഇവിടെ ചുരുക്കിച്ചേര്‍ക്കുവാന്‍ സാധിക്കുന്നതല്ല. സഹൃദയാഗ്രേ 
സരനായ ഒരു നോവല്‍കാരന്‍ എന്നതിനുംപുറമേ മഹാജ്ഞാനിയായ ഒരു തത്വചി 


ന്തകനുംകുടിയായിട്ടാണു നാം യുഗോവിനെ ഇതിലെവിടെയും കാണുന്നത്‌. സകല 


ത്തിലും ചുഴിഞ്ഞുനോക്കി എന്തെങ്കിലും ഒരു പുതിയ തത്വം കണ്ടുപിടിക്കുവാ റ 


പാവങ്ങള്‍ 1 
അദ്ദേഹത്തിനുള്ള പാടവം അസാമാന്യമത്രെ. താഴെ കാണിക്കുന്ന രസകരമായ 
ദൃഷ്ടാന്തം നോക്കുക. പൂച്ചയെപ്പറ്റി ഒരു പാത്രത്തെക്കൊണ്ടു കവി പറയിക്കുന്നു. 

“പുച്ച എന്നാല്‍ എന്താണ്‌? അതൊരു പ്രത്യാഷധമാണ്‌. കൊള്ളാവുന്നവനായ 
ഈശ്വരന്‍ എലിയെ ഉണ്ടാക്കിയിട്ടു പറഞ്ഞു: “അതാ! ഞാനൊരബദ്ധം പ്രവര്‍ത്തിച്ചു. 

“എന്നിട്ട്‌ അദ്ദേഹം പൂച്ചയെ സൃഷ്ടിച്ചു. എലി എന്നതിന്റെ പിഴതീര്‍ക്കലാണ്‌ 
പുച്ച. എലിയോടു പുച്ചയേക്കൂടി ചേര്‍ത്തത്‌ ഈശ്വരസൃഷ്ടി പ്രുഫ്‌ നോക്കി ശരിപ്പെ 
ടുത്തിയതാണ്‌.” 

ആശയോല്‍ക്കര്‍ഷം, പ്രതിപാദനവൈചിത്ര്യം, വര്‍ണ്ണനയുടെ തന്മയത്വം, രസ 
പരിപോഷണം, അലങ്കാരപ്രയോഗദംഗി മുതലായ ഗുണങ്ങള്‍ ഇത്രയും സമൃദ്ധമായി 
കളിയാടുന്ന മറ്റൊരു ഗ്രന്ഥം മലയാളകഥാസാഹിത്യത്തില്‍ ഉണ്ടെന്നു പറവാന്‍ 
എനിക്കു ധൈര്യമില്ല. ഇതിലെ വര്‍ണ്ണനകളുടെ സൌഈകുമാര്യവും, ഓജ്ജല്യവും, 
ചമല്‍ക്കാരഭംഗിയും തെളിയിക്കാന്‍ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ കൊണ്ടുവരുന്നതിന്‌ വിസ്തര 
ഭയം അനുവദിക്കാത്തതിനാല്‍ വ്യസനിക്കുന്നു. സാഹിത്യം ഹൃദയത്തെ സംസ്ക 
രിച്ച്‌ ഉന്നതമായ ഒരു ചിന്താലോകത്തിലേക്ക്‌ ഉയര്‍ത്തി ആ പരനിര്‍വൃതിയില്‍ ലയി 
പ്പിക്കുമെന്നും മറ്റും നാം സാധാരണ പറയാറുണ്ടെങ്കിലും, അതുപോലെയുള്ള അനു 
ഭവം തുലോം വിരളമായിട്ടേ വന്നുചേരാറുള്ളു. ഇതും ശരിക്കും അനുഭവപ്പെടുന്നത്‌ 
“പാവങ്ങള്‍” വായിക്കുമ്പോളാണ്‌. ഇക്കഥാമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ക്കൂടെ സഞ്ചരിക്കുമ്പോള്‍ പരി 
പൂര്‍ണ്ണപരിശുദ്ധങ്ങളായ വിചാരങ്ങള്‍ക്കും വികാരങ്ങള്‍ക്കുമല്ലാതെ മറ്റൊന്നിനും 
നമ്മുടെ ഹൃദയത്തില്‍ പ്രവേശനം ലഭിക്കുന്നില്ല. പ്രപഞ്ചനാടകത്തിന്റെ സുത്രധാ 
രത്വം വഹിക്കുന്ന അപ്രമേയപ്രഭാവമായ പരമാത്മാവിനെക്കുറിച്ചുള്ള വിചാരധാരയില്‍ 
വായനക്കാര്‍ അടിക്കടി ആണ്ടുപോകുന്നു, വിഗളിതവേദ്യാന്തരമായ ആനന്ദത്തില്‍ 
അവര്‍ അപഹ്യൃതചിത്തരായി മജ്ജനം ചെയ്യുന്നു. അത്രമാത്രം പരിപുതവും ചിരസ്ഥാ 
യിയുമാണ്‌ ഈ വിശിഷ്ടകൃതിയില്‍നിന്നും നിര്‍ഗ്ഗളിക്കുന്ന സാഹിത്യരസം. എന്നാല്‍ 
അത്‌ അനുഭവിക്കുക അത്ര സുകരമാണെന്നു ഞാന്‍ സമ്മതിക്കുന്നില്ല. കുറേ ക്ഷമയും, 
ക്ലേശവും, ചിന്താതല്‍പ്പരതയും അതിലേക്കാവശ്യമാകുന്നു. 

“പാവങ്ങളി"ലെ ഭാഷ തീരെ നിര്‍ദ്ദോഷമാണെന്ന്‌ എനിക്ക്‌ അഭിപ്രായമില്ല. ചില 
യിടത്ത്‌ പരിഭാഷകനു പരാജയം പറ്റിയിട്ടുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ വിജയത്തോടു 
തട്ടിച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ അതു തുലോം ലഘുവായിത്തീരുന്നതാണ്‌. ഇതിലെ പ്രതിപാ 
ദനരീതിയും ഭാഷാശൈലിയും മറ്റും കൈരളീത്വം കൈവെടിഞ്ഞ്‌ കേവലം വിദേശ 
വേഷം ക്ട്ടിയിരിക്കുന്നു എന്നുള്ളതാണ്‌ തര്‍ജ്ജമയെപ്പറ്റിയുള്ള പരാതി. ഇത്‌ അടി 
സ്ഥാനമില്ലാത്തതല്ല. വിദേശീയഭാഷാശൈലികളെ അവയുടെ വാച്യാര്‍ത്ഥത്തെ മാത്രം 
അവലംബിച്ച്‌ അങ്ങനെതന്നെ മലയാളത്തിലേക്കു പകര്‍ത്തുന്ന ഒരു നൂതനസ്രമ്പദാ 
യമാണ്‌ ഈ പുസ്തകത്തില്‍ പരിഭാഷകന്‍ സ്വീകരിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. തന്മൂലം ചില ഭാഗത്ത്‌ 
അര്‍ത്ഥഗ്രഹണം അസാദ്ധ്യമായും ആശയം അലങ്കോലപ്പെട്ടും കാണപ്പെടുന്നു. വരവും 
ചെലവും സമീകരിക്കുക എന്ന അര്‍ത്ഥത്തില്‍ (രണ്ടറ്റങ്ങള്‍ ഒന്നിച്ചുകൂട്ടുക) എന്നു 
പറഞ്ഞാല്‍ ഉംഗ്ലീഷ്‌ അറിഞ്ഞുകൂടാത്തവര്‍ അമ്പരന്നുപോകും. അതുപോലെ വായില്‍ 
വെള്ളിക്കയിലുമായി ജനിക്കുന്നതും മറ്റും മലയാളിക്കു മനസ്സിലാക്കുവാന്‍ വിഷമ 
മാണ്‌. ഈമാതിരി ശൈലികള്‍ മലയാളഭാഷയില്‍ ക്രമേണ പ്രചരിച്ചു ശരിയായ അര്‍ത്ഥ 


നി 


൫2 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍ -സാഹിത്ൃവിമര്‍ശം 
ത്തില്‍ രുഡങ്ങളായിക്കൊള്ളുമെന്നായിരിക്കും പരിഭാഷകന്‍ സമാധാനിക്കുന്നത്‌. 'ന്ര്ര। 
ബാഷ്പവും” “വെള്ളയടിക്കലും” മറ്റും ഇപ്പോള്‍ ഇംഗ്ഗലീഷ ഭാഷാനഭിജ്ഞന്മാര്‍ക്ക ] 
സുപരിചിതങ്ങളായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ടല്പോ. | | 

ഏതായാലും തര്‍ജ്ജമയില്‍ ഒരു രീതിമാത്രമേ സ്വീകരിക്കാവു എന്നു ശഠിക്കു 
ന്നത്‌ ശരിയാണെന്നു തോന്നുന്നില്ല. രചനാരീതി, ശൈലി മുതലായവയില്‍ അവസ ൂ 
രോചിതമായി സ്വാതന്ത്ര്യം പ്രകാശിപ്പിക്കേണ്ടിവരും. ആശയത്തിന്‌ ഉടവുതട്ടാതെ [ 
മൂലത്തിലുള്ള പുഷ്ടി തികച്ചും സൂക്ഷിക്കുന്നതിന്‌ ഏതൊരു രീതി ആവശ്യമാണെന്നു 
കാണുന്നുവോ അതു സ്വീകരിക്കുകയാണുത്തമം. മലയാളഭാഷയുടെ ഇപ്പോഴത്തെ 
നിലയ്ക്ക്‌ ഈ ഉദ്ദേശ്യം നിര്‍വൃഹിക്കുന്നതിന്നു ചിലപ്പോള്‍ വിദേശീയശൈലി അവ ി 
ലംബനമായി വന്നേക്കാം. വാസ്തവത്തില്‍ 'പാവങ്ങ'ളെപ്പോലുള്ള പുസ്തകങ്ങളിലെ 
ചില ആശയങ്ങളെ അവയുടെ പൂര്‍ണ്ണമായ അഗാധതയോടുകുടി വഹിക്കുന്നതിനുള്ള 
സ്വന്തമായ ശക്തി നമ്മുടെ ഭാഷയ്ക്ക്‌ ഇനിയും ഉണ്ടായിട്ടില്ലെന്നാണ്‌ എന്റെ അഭി 


പ്രായം. ഈ നിലയില്‍ നോക്കുമ്പോള്‍ പരിഭാഷകന്റെ വിവര്‍ത്തനരീതി സ്വീകാര്യമാ 
ണെന്ന്‌ സമ്മതിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. അനാവശ്യമായും അനിയ്യന്ത്രിതമായും അന്യാ 
ശ്രയത്തിനു തുനിയരുതെന്നു മാത്രമേ ഇവിടെ പറയേണ്ടതുള്ളു. 1; 

'ചുമര്‍വച്ചു മൂടിച്ച ഒരു ചെറുജനാല ചതുരത്തിലുള്ള ഭിത്തി മാടമുണ്ടാക്കിയി 
രുന്നു.” 

'അവധിയെടുത്തു പോകുന്ന ഓവുതാങ്ങിയുടെ മട്ടുണ്ട്‌ അയാള്‍ക്ക്‌.” ഇത്യാദി ! 
വാക്യങ്ങള്‍ അര്‍ത്ഥപ്രീതിയില്‍ ക്ലിഷ്ടങ്ങളായിരിക്കുന്നു. “ജഡപദാര്‍ത്ഥത്തില്‍ അന്തഃ ! 
കരണം പൂജിക്കപ്പെടല്‍' എന്നിങ്ങനെ ചിലടത്ത്‌ തര്‍ജ്ജമ ശരിയാകാതെയും വന്നി 
്ടുണ്ട. | 


'കുതിരവണ്ടിയില്‍ ഇരുന്ന്‌ ആശ്ശേഷിക്കപ്പെട്ടുകൊണ്ടുള്ള അരക്കെട്ടുകള്‍' | 
എന്നും മറ്റും ഉള്ള ഭാഗങ്ങള്‍ മലയാളരീത്യാ ഭംഗിപ്പെടുത്തേണ്ടവയത്രെ. പക്ഷെ, ! 
ഈവക ലഘുവായ ദോഷങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ ഈ മഹാഗ്രന്ഥം പാരായണയോഗ്യമല്ലെന്നു 
പറയുന്നതാണ്‌ വമ്പിച്ച വിഡ്ഡിത്തമായി ഗണിക്കേണ്ടത്‌. പുസ്തകപ്പെരുപ്പത്തെ അടി 
സ്ഥാനമാക്കി നോക്കിയാല്‍ ഇവയെ പര്‍വ്വതീകരിച്ചു കാണിക്കുവാനും നിവൃത്തിയില്ല. 
തര്‍ജ്ജമ വളരെ നന്നായിട്ടുള്ള ഭാഗങ്ങളാണ്‌ ഇതിലധികവും. ഇംഗ്ലീഷ്രീതി അവലം 
ബിച്ചതുകൊണ്ടു ദോഷത്തേക്കാള്‍ കുടുതല്‍ ഗുണമാണുനണ്ടായിട്ടുള്ളതെന്ന്‌ ഈ 
ഭാഗങ്ങള്‍ തെളിയിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. 


'സത്യത്തിന്റെ ഒരു ശുണ്ഠിയെടുക്കലാണ്‌ രാജ്യകലഹം.” 
സ്വാതന്ത്രത്തിന്റെ പുഞ്ചിരിക്കുമുമ്പില്‍ ഫ്രാന്‍സ്‌ അതിന്റെ മുറിവു മറക്കും.” 
'നിസ്സാരസംഗതികള്‍ മഹത്തരങ്ങളായ സംഭവങ്ങളുടെ ഇലപ്പടര്‍പ്പാണ്‌.” 


സ്വന്തം പുകയെ വിഴുങ്ങിക്കളയുന്ന പുതിയതരം അടുപ്പുപോലെയായിരുന്നു ; 


അദ്ദേഹത്തിന്റെ വ്യസനം.” 
'ഇല്ലായ്മ ആത്മശക്തിയെ പ്രസവിക്കുന്ന്യ.” 


ഒരു പുഞ്ചിരി ഒരു വെയില്‍നാളംപോലെയാണ്‌. അതു മനുഷ്യമുഖത്തുനിന്നു ) 


ദുര്‍ദ്ദിനത്തെ അട്ടിപ്പായിക്കുന്നു. 


ങ്ങളുണ്ട്‌.” 


'മനുഷ്യന്‍ തന്റെ തലച്ചോറില്‍ ഒരു തീച്ചുളയുംകൊണ്ടു നടക്കുന്ന ചില സന്ദര്‍ഭ | 


പാവങ്ങള്‍ 83 

അനുപദതര്‍ജ്ജമകൊണ്ടു കിട്ടിയിട്ടുള്ള മേല്‍ക്കാണിച്ച വാക്യങ്ങള്‍ എത്ര സര 
സങ്ങളും സാരഗര്‍ഭങ്ങളും ആയിരിക്കുന്നു! അര്‍ത്ഥം വെളിവാക്കുന്നതില്‍ ഒരു അസാ 
ധാരണശക്തിയും ജീവനും ഈമാതിരി പ്രയോഗഭംഗികൊണ്ടു പ്രത്യേകിച്ചും ഉണ്ടാ 
കുന്നില്ലേയെന്നു സഹൃദയന്മാര്‍ തീര്‍ച്ചയാക്കട്ടെ! 

'ഒരു പീരങ്കിയുണ്ട മണിക്കൂറില്‍ അറുനുറു കാതമേ പായുന്നുള്ളു. വെളിച്ചം 
ഞൊടിയിടകൊണ്ട്‌ എഴുപതിനായിരം കാതം സഞ്ചരിക്കുന്നു. ഇതാണ്‌ യേശുക്രി 
സ്തുവിനു നെപ്പോളിയനെക്കാള്‍ ഉള്ള. മേന്മ.” 

രമണീയമായ ഒരു ആശയത്തെ അതിന്റെ ഗാംഭീര്യം ലേശവും കളയാതെ വേണ്ട 
വൈചിത്ര്യം കലര്‍ത്തി പ്രകാശിപ്പിക്കുന്നതിനു പരിഭാഷകനുള്ള സാമര്‍ത്ഥ്യം മേല്‍ക്കാ 
ണിച്ച വാക്യങ്ങളില്‍ കളിയാടുന്നുണ്ട. 

'ചെറുപ്പക്കാരന്‍ വന്നു, കിഴവന്‍ വിസ്മൃതനായി, ഇതാണു ജീവിതം.” 

ചുരുങ്ങിയ വാക്കില്‍ മഹത്തായ ആശയങ്ങള്‍ ഒതുക്കുന്ന ഈ രീതിയും എത്ര 
ഹൃദ്യമായിരിക്കുന്നു! നല്ല ഒഴുക്കും ഓജസ്സും ഉള്ള മധുരമഞ്ജുളമായ ഒരു ഗദ്യമാണ്‌ 
നാം പാവങ്ങളില്‍ കാണുന്നത്‌. 

പരിഭാഷകന്റെ അസാമാന്യമായ വചോവിലാസത്തിന്‌ ഇതിലെ മിക്ക ഭാഗങ്ങളും 
സാക്ഷ്യം വഹിക്കുന്നു. 

ലഹള എന്നാല്‍ എന്താണെന്നു വിവരിക്കുന്ന ഒരു ഘട്ടം നോക്കുക: 

“ചില ശീതോഷ്ണസ്ഥിതികളില്‍ പെട്ടെന്നുണ്ടാകുകയും അതു ചുഴന്നുവരു 
ന്നതോടുകുടി മഹത്തരങ്ങളായ പ്രകൃതികളേയും അതുപോലെ നികൃഷ്ടതരങ്ങ 
ളേയും ശക്തനേയും അശക്തനേയും മരത്തടിയേയും വയ്ക്കോല്‍കൊടിയേയുംകുടെ 
എടുത്തുകൊണ്ടു പൊങ്ങുകയും താഴുകയും അലറുകയും പിളര്‍ക്കുകയും ഇടിക്കു 
കയും തകര്‍ക്കുകയും ചെയ്യുന്ന ഒരുതരം സാമുദായിക വായുമണ്ഡലത്തിലെ നീര്‍ച്ചു 
ഴിസ്തംഭങ്ങളാണ്‌ ലഹള.” 

കന്യകയെപ്പറ്റി പറയുന്ന മറ്റൊരു ഭാഗംകുടി കാണിക്കാം. കന്യക എന്നാല്‍ 
എന്താണ്‌? . 

'അതു വിരിഞ്ഞുകഴിഞ്ഞിട്ടില്ലാത്ത ഒരു പുഷ്പത്തിന്റെ ഉള്ളാണ്‌. അത ഇരു 
ടിലെ വെണ്മങണിയാണ്‌. മൊട്ടായിരിക്കുന്ന സ്ത്രീ പരിശുദ്ധയാണ്‌. വിരിഞ്ഞുവരുന്ന 
ആ നിഷ്‌കളങ്ക പുമൊട്ടു തന്നത്താന്‍ ഭയപ്പെടുന്ന ആ അരാധ്യമായ അര്‍ദ്ധനഗ്നത, 
ഒരു പാപ്പാസില്‍ അഭയംപ്രാപിക്കുന്ന ആ വെള്ളക്കാലടി, ഒരു കണ്ണാടി, അതിന്റെ 
മുമ്പില്‍ മൂടുപടമിടുന്ന ആ കണ്ഠപ്രദേശം, ഒരു വീട്ടുസാമാനം കിരുകിരുക്കയോ 
ഒരു വിമാനം പാഞ്ഞുപോകയോ ചെയ്യുമ്പോഴേക്കു ക്ഷണത്തില്‍ എഴുന്നേറ്റുവന്നു 
ചുമല്‍ മറയ്ക്കാന്‍ നോക്കുന്ന ആ ഉള്ളങ്കി, ആ കെട്ടിയ നാടകള്‍, ആ കൊളുത്ത 
പ്പെട്ട കൊളുത്തുകള്‍, ആ വിറകള്‍, ആ ലജ്ജയുടേയും വിനയത്തിന്റേയും നടുക്ക 
ങ്ങള്‍, ഓരോ നിമിഷത്തിലുള്ള ആ കൌതുകകരമായ ശങ്ക, ഭയത്തിനു യാതൊരു 
കാരണവുമില്ലാത്തിടത്ത്‌ ആ ചിറകുവച്ച അസ്വസ്ഥത, പ്രഭാതത്തിലെ മേഘങ്ങളെ 
പ്പോലെ മനോഹരങ്ങളായ വസ്ത്രധാരണത്തിന്റെ തുടരെത്തുടരെയുള്ള നിലഭേദങ്ങള്‍ 
ഇതൊക്കെ എടുത്തുപറയുന്നത്‌. ഉചിതമല്ല. ഇതൊക്കെ ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നതുതന്നെ 
അധികമാണ്‌.” 


[ 
നള്‌ ി 


84 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 
ഇതിലെ 'ചിറകുവച്ച അസ്വസ്ഥത'യും മറ്റും പാശ്ചാത്യവേഷത്തിലുള്ളതാ 
യാലും ഒരു സഹൃദയനായ മലയാളിക്ക്‌ അത്യന്തം ആസ്ധാദ്യമാകുമെന്നാണ്‌ എനിക്കു 
തോന്നുന്നത്‌. തര്‍ജ്ജമയെപ്പറ്റി ഇതില്‍ കൂടുതലായ വിചാരണ ചെയ്യുവാന്‍ നിവൃ 
ത്തിയില്ല. നി 
പാവങ്ങള്‍ മുഴുവനും വിമര്‍ശത്തിനു വിഷയീഭവിച്ചു എന്ന്‌ എനിക്കു വിശ്വാസ 
മില്ല. പ്രസ്തുത ലേഖനത്തില്‍ സ്പര്‍ശിക്കാത്ത പല ഭാഗങ്ങള്‍ ഇനിയുമുണ്ട്‌. ച്ച [ 
ക്കത്തില്‍ പാവങ്ങള്‍ ഒരു ഗ്രന്ഥമല്ലാ ഒരു ഗ്രന്ഥശാലതന്നെയാണ്‌. വം ” ചുരു 
ക്കൊണ്ടു തിരതല്ലിക്കളിക്കുന്ന ആ മഹാസമുദ്രത്തിന്റെ തീരത്തു വിസ്മയദരി 
നോക്കിനിലക്കുവാനേ അസ്‌മാദൃശന്മാര്‍ക്കു കഴികയുള്ളു. 


തമായ്യി 


(സാഹിതീയ്യ 


10. റിയലിസം 


പാശ്ചാത്യരാജ്യങ്ങളില്‍ പ്രഭദുശക്തിയുടഞ്ഞുതകര്‍ന്നു ജനശക്തി നത്തു 
തുടങ്ങിയതോടൊപ്പം സാഹിത്യത്തിലും തദനുരുപമായ പരിണാമമുണ്ടായ്യു രന്‍ 
വരെ തഴച്ചുനിന്ന റൊമാന്റിക്‌ പ്രസ്ഥാനത്തിനുടവുതട്ടി; റിയലി ്്ിക്പരസ്വം ത്യ 
ച്ചുപൊന്തി. കൃത്രിങ്ങളായ സാമുഹ്യവ്യവസ്ഥകള്‍ക്കുള്ളില്‍ ജീവിതയാഥാര്‍ ന; രൂ | 
ഒളിച്ചുവെച്ചു പുറമെ ശുദ്ധിയും ഓന്നത്യവും നടിച്ചു ജനതതിയെ ത്ഥ ളെ 
സ്രമ്രദായത്തിനു നിരക്കക്കള്ളിയില്ലാതായി. ഒന്നും ഒളിച്ചുവെയ്‌ വഞ്ചി 1 
നേരെ നോക്കിക്കാണണമെന്ന മനോഭാവം കല രുത്‌; 


ാകാരന്മാരും കൈ ' എല്ലും 
ചുരുക്കത്തില്‍ കല യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ അടച്ചുപൂട്ടിയിടുന്ന യം; ട്‌ 
യ്യുക്ട 


കമനീയതയോടെ പ്രതിഫലിപിക്കാന്ന ത 
തൃത്തിലും സത്യമാണു പ പു. ം യും സാ 
6 3019൦ ഡി 

ടോള്‍സ്റ്റോയിയെക്കൊണ്ടു പറയിച്ചതും ഈ വാദമാണ്‌. വിപ്ലവംകെ 116 തി 
മറിഞ്ഞ ഫ്രാന്‍സിലാണ്‌ ഈ സാഹിത്യപരിവര്‍ത്തനം ആദ്യം ളം കിഴുശ്ുുത്ി 
യില്‍ ഗോഗോളും ഫ്രാന്‍സില്‍ ഫ്ളാബര്‍ട്ടും റിയലിസ്റ്റ പ്രസ്ഥാന ഭവിച്ചത്‌ ടി 

താരകരെന്ന നിലയില്‍ പ്രശസ്തി നേടി. ഇന്ന്‌ എല്ലാ രാജ്യങ്ങളിലും (വഥമുവ്വ 
നാഹിത്യപ്പു 


രോഗതി ഈ വഴിക്കു തിരിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 


റിയിലിസ്റ്റ സാഹിത എത്തെപ്പ്രറി രൂക്ഷാക്ഷേപങ്ങള്‍ പലരും പുറപ്പെടുവി 
ക്ഠാറുണ്ട 


ഏതു പ്രസ്ഥാനവും വളര്‍ന്നുവരുമ്പോള്‍ ക 
)റെയൊക്കെ ദോഷസ്‌,, പ; 
നി ഇതും ചിലപ്പോള്‍ വഴിപിഴച്ചുപോകുന്നുണ്ടാകാം. അതുകൊണ്ടു ന്നതു 
തം പരിത്യാജ്യമെന്നോ അനാദരണീയമെന്നോ വരുന്നതല്ല ലം തി ഥാ 
ത്ഥ്യങ്ങള്‍ സാഹിത്യത്തില്‍ ചിത്രീകരിക്കേണ്ടവതന്നെയാണ്‌ ളള ടി 
ഗിയോടെ നിര്‍വൃഹിക്കണമെന്നേ നിര്‍ബന്ധമുള്ളൂ മുട നം, 


്്‌ )പടമിടാതെ ജീവി 
ാദ്യമാക്കുന്നുവെന്നതുകൊണ്ടുമാത്രം പ്രസ്തുതരീതി അക്ഷേപം ഹമായി കി 
രെ 


1 


റിയലിസം 2 


ങ്കിലും കരുതുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ അവരുടെ ദുഷിച്ച മാനസികപാരമ്പരൃത്തെയാണ്‌ അതിനു 
കുറ്റപ്പെടുത്തേണ്ടത്‌. ജീവിതത്തിന്റെ ലൈംഗികവശം അനാവ്ൃതമാകു മ്പോള്‍ 
ക്ഷോഭിച്ചു ശകാരം ചൊരിയുന്ന ചില അതിസന്മാര്‍ഗ്ഗവാദികളുണ്ടല്ലോ നമ്മുടെയിട 
യില്‍. ഈ ക്ഷോഭത്തിന്റെ അടിയില്‍ കിടക്കുന്ന “സൈക്കോളജി” രസകരമാണ്‌. സ്വന്തം 
കുഞ്ഞിനെ പൊക്കിക്കാണിക്കുന്ന മേനകയുടെ മുമ്പില്‍ മുഖം തിരിച്ചുപിടിച്ചു വെറുപ്പു 
നടിച്ചുനില്ക്കുന്ന വിശ്വാമിത്രന്റെ ഒരു ചിത്രം കണ്ടിട്ടില്ലേ? അതുപോലെ കുറ്റംചെയ്ത 
മനഃസാക്ഷിയുടെ സുക്ഷിപ്പുകാരാണു മിക്ക മനുഷ്യരും. അവരുടെ രഹസ്യജീവിത 
ത്തിന്റെ അനിഷ്ടഫലങ്ങളുടെ നേരെ നോക്കാനാവര്‍ക്കൊരു മടി-അവയുടെ ഉത്ത 
വരാദിത്വമേല്ക്കാനൊരു ഭയം. നമ്മെയെല്ലാവരെയും ഒരുവിധത്തിലല്ലെങ്കില്‍ മറ്റൊരു 
വിധത്തില്‍ ബാധിച്ചിരിക്കുന്ന ഈ അന്തഃകരണഭീരുതയുടെ നേരെ പൊക്കിപ്പിടി 
ച്ചിരിക്കുന്ന കണ്ണാടിയാണ്‌ റിയലിസ്റ്റ്സാഹിത്യം. മര്‍ക്കടം കണ്ണാടിയില്‍ സ്വന്തരുപം 
കണ്ട്‌ ഇളകിത്തുള്ളുന്നതുപോലെ നമ്മളും അത്തരം സാഹിത്യകൃതികള്‍ വായിച്ചു 
ക്ഷോദഭിച്ചുപോകുന്നു. അധികം ക്ഷോദിക്കുന്നവരെ കൂടുതല്‍ സൂക്ഷിക്കണം. അവ 
രുടെ മാനസികാരോഗ്യം കുറെയേറെ താറുമാറായിക്കാണും. 

ഫ്ളാബര്‍ട്ടിന്റെ പ്രസിദ്ധ കൃതിയായ “മാഡം ബറി” പുറത്തുവന്നപ്പോള്‍ 
അന്നത്തെ ഫ്രഞ്ചുഗവണ്‍മ്മെന്റ്‌ ക്ഷോഭിച്ചു ഗ്രന്ഥകാരനെ “പ്രോസിക്യൂട്ട്‌ ചെയ്തു. 
ഫ്രാന്‍സിലെ ബൂര്‍ഷ്ചാജനതയുടെ ദുഷ്ടമായ ലൈംഗികജീവിതത്തിന്റെ നേരെയുള്ള 
കടുത്ത അവഹേളനമാണീ നോവല്‍. ഭര്‍ത്താവിനെ വഞ്ചിക്കുന്ന അതിലെ നായി 
കയും അവളുടെ കാമുകരും അന്നത്തെ ഭരണാധികാരികളുള്‍പ്പെടെയുള്ള ജനസമു 
ദായത്തിന്റെ പ്രതിനിധികളാണ്‌. ആ നിലയ്ക്ക്‌ അവര്‍ കോപാവിഷ്ടരായതില്‍ അത്ഭു 
തപ്പെടാനുണ്ടോ? ശുദ്ധവും സ്വാഭാവികവുമായ ഒരു ലൈംഗികജീവിതം ഇന്നത്തെ 
സാമൂഹ്യവ്യവസ്ഥയില്‍ ആർക്കും സാദ്ധ്യമാകുന്നില്ല. 

“പ്രണയമെന്ന ആ ചെറിയ വാക്കില്‍ നിറഞ്ഞിരിക്കുന്നിടത്തോളം നുണയും 
ചതിയും ഇന്നു മറ്റൊരു വാക്കിലുമില്ല.” (40 ൪0005 ധി 0 316600 00 1ദ്വ0 95 9 
/070 0/6 1195 0600൬൦ 1002)/) എന്ന്‌ ഇബ്സന്‍ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

അജ്ഞത, അന്ധാചാരം, ഭീഷണി, വിലക്ക്‌ (13000) കൃര്തിമസന്മാര്‍ഗ്ഗം മുതലാ 
യവകൊണ്ടു വികാരങ്ങള്‍ അടിച്ചമര്‍ത്തപ്പെട്ട്‌ അസ്വാഭാവികവും അശുദ്ധവുമായി 
ത്തീര്‍ന്ന ബുര്‍ഷ്ചാജീവിതത്തിലെ പ്രണയസ്വഭാവമാണിത്‌. മനുഷ്യരുടെ ലൈംഗിക 
ജീവിതത്തിനും അവരെ വലയാംചെയുന്ന സാമൂഹ്യസാമ്പത്തികവ്യവസ്ഥകള്‍ക്കും 
തമ്മില്‍ ഗണ്യമായ ബന്ധമുണ്ട്‌. വഞ്ചനയും ശങ്കാവിഷവും നിറഞ്ഞ ചൂഷണഭിഷ 
ണമായൊരു സാമുഹ്യ വ്യവസ്ഥയില്‍ ജീവിക്കുന്നവരുടെ സ്നേഹോദിതഭാവങ്ങള്‍ 
പോലും ദൂുഷിത്രഭഷ്ടങ്ങളാകും. “സ്വയമശുദ്ധഃ പരാനാശങ്കതേ' എന്ന മട്ടില്‍ പര 
സ്പരം അവിശ്വസിച്ചും കുറ്റപ്പെടുത്തിയും സ്വയം കുറ്റംചെയ്തും കുടുംബജീവിതത്തെ 
കലുഷിതമാക്കും. ഡോക്ടര്‍ ശസ്ത്രക്രിയ ചെയ്യുന്നതുപോലെ ഈ ജീവിത്രവണ 
ങ്ങളെല്ലാം കീറിമുറിച്ചു തുറന്നിടുകയാണ്‌ ഒരു റിയലിസ്റ്റ്‌ സാഹിത്യകാരന്‍ ചെയ്യു 
ന്നത്‌. അതാവശ്യവുമാണ്‌. എന്നാല്‍ മാത്രമേ അവയില്‍ കെട്ടിക്കിടക്കുന്ന അഴുക്കെല്ലാം 
പുറത്തുപോകയുള്ളു. സത്യസ്ഥിതി കാണാതെ ഒട്ടകപ്പക്ഷിയെപ്പോലെ ജീവിക്കുന്ന 
അതിസന്മാര്‍ഗ്ഗവാദികളില്‍ മുന്നിട്ടുനിലക്കുന്ന ഒന്നത്രേ 'ഇമ്പ്യൂരിറ്റി കോംപ്ലെക്സ്‌" 


96 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 


രിന്റധന് 0190 എന്നു പറയുന്ന ഒരുതരം അശുദ്ധിമനോബാധ. “ഥ്‌ 0൦ 56906 
0! 10൩030൧൦ 90 5100085560 ഗഥ്ഥാട4ട 3 10101 റ9)൦0വട 58൦ 0 സ്ന. ഗാ ടി 1 
813006 1 ഉഡാ6ഴ 200 06604 ൮൬005) നദ 30 0095 05ഡടടി0ന 0 ടട 
[ദധ്ധടന൦ 0 0 ട്ട 00 15 ന്ന ഠി എന്നിങ്ങനെ ഒരു ശാസ്ത്ര 
ജ്ഞന്‍ ചുണ്ടിക്കാണിച്ചിട്ടുള്ള വൈഷമ്യങ്ങള്‍ നീക്കംചെയ്യുന്നതിനും ഉത്തമമായ റിയ 
ലിസ്റ്റ സാഹിത്യം ഒട്ടേറെ ഉപകരിക്കും. 
പട്ടിണിയും കഷ്ടപ്പാടും മാത്രം കാവ്യവിഷയമാക്കുന്നുവെന്നതു മറ്റൊരാക്ഷേ 
പമായി കേള്‍ക്കാറുണ്ട. ജീവിതത്തിനു വേറൊരു വശമില്ലേയെന്നാണ്‌ ആക്ഷേപക 
രുടെ പ്രധാന ചോദ്യം. പക്ഷേ, ഈ വേറൊരു വശം കാണാന്‍ വയ്യാത്തവിധം എതിര്‍വ 
ശത്തെ ഇരുട്ടുകേറി കണ്ണില്‍ കത്തുന്നുണ്ടെന്ന കാര്യം അവരോര്‍ക്കുന്നില്ല. ഭോഗസ 
മൃദ്ധിയും ശൃംഗാരത്തിളപ്പും ഓളംതല്ലുന്ന പ്രാചീനസാഹിത്യം ആസ്ധദിച്ചാസ്വദി 
ണ്ടായ പാരമ്പര്യത്തില്‍നിന്നു പുറപ്പെടുന്നൊരു ചോദ്യമാകാമിത്‌. ദാരിദ്ര പിയും ര്‍ 
ഇന്നത്തെ ജീവിതയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളില്‍ ഒന്നാമത്തേത്‌?--ജീവിതദുഃഖങ്ങളിലേ ് 
കഠിനം? എവിടെ നോക്കിയാലും കാണുന്നത്‌ അതിന്റെ കരിനിഴലുകളാണെി 
കണ്ണും കരളുമുള്ള ഒരു കവി അതല്ലാതെ മറ്റെന്തു പ്രതിപാദിക്കും? വ്വ; 
നന്നായിട്ടില്ലെങ്കില്‍ കുറ്റം പറയേണ്ടതുതന്നെ. അതു സമ്മതിക്കാം. ജീവിതവ 
ത്തില്‍ അങ്ങിങ്ങായി കാണുന്ന ചില പൂക്കള്‍ നോക്കി ആഹ്ളാദംകൊള്ളുകയും ചിയ 
ലാഗ്രം ബാധിച്ചിട്ടുള്ള ഇത്തിക്കണ്ണികള്‍ കാണാതിരിക്കുകയും ചെയുന്ന ഒരു ടം മൂ 
ഇന്നാരും ഒരു സാമൂഹൃജിവിയായി എണ്ണുമെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ദേ 
“വിശപ്പും പട്ടിണിയുംകൊണ്ടു വലയുന്നൊരു രാജ്യമാണ്‌ ഇന്‍ഡ 
ത്തേയും ദൈവത്തേയും ജിവിതത്തിലെ മറ്റുപല വിശേഷസംഗതികളേയുംപ ! ല്പം 
ലക്ഷം പട്ടിണിപ്പാവങ്ങളുടെ മുമ്പില്‍ പ്രസംഗിക്കുകയെന്നതു വെറും പ ന ബഹു 
തന്നെയാണ്‌” എന്നു ജവഹര്‍ലാല്‍, സയന്‍സ്‌ കോണ്‍ഗ്രസ്സ്‌ ഉല്‍ഘാട ര്യം ഹാസം 
പ്രസ്താവിച്ചതു കവികളും ചെവിക്കൊള്ളേണ്ടതാകുന്നു. മതാചാര്യന്മാര്‍ വ ്ാള്‍ 
നേതാക്കള്‍, ഭരണാധികാരികള്‍, കവികള്‍, കലാകാരന്മാര്‍-_എന്നുവേണ്ട ല്‍ 
വനോത്സുകരമായ സകലരുടേയും ഇന്നത്തെ കര്‍ത്തവ്യം പട്ടിണി മം ഷ്യസേ 
തയാതനയുടെ നിവാരണമല്ലാതേ മറ്റെന്താണ്‌? എന്റെ നാട്ടില്‍ വിശപ്പുകൊ ജീവി 
യുന്ന ഒരു പട്ടിപോലും ഉള്ള കാലത്തോളം അതിനാഹാരം കൊടുക്കുക ണ്ടു വല 
രിക്കും എന്റെ ഏകമതം.” (൭0 000 95 168 511020 0൦ 31൦ 000 ൫൬ തായി 
[660 , //01006 ൬) 001) 810100) എന്നു സ്വാമി വിവേകാനന്ദന്‍ പറയുകയ  ഠധ്ഥ/ 0 
ക്കുഴിയില്‍ എച്ചിലിനുവേണ്ടി ശ്വാക്കളുമായി മത്സരിക്കുന്ന തെന കുപ്പ 
ക്കണക്കിനില്ലേ നമ്മുടെ നാട്ടില്‍? സത്യസൌന്ദര്യങ്ങള്‍ തേടി ത 


ഭുമി വിട്‌ 
ക്കുയരുന്ന ഒരു കവിയുടെ കൃത്രിമഭാവനയ്ക്ക്‌ അവിടെ കിം, ന 
ള്ളത്‌? എന്നിട്ടും കലയുടെ പേരില്‍ നാം അരിശംകൊള്ളുന്നു; അതിന്റെ നി 
ൂ 


ത്തിന്‌, അതിന്റെ ആനന്ദധര്‍മ്മത്തിന്‌ ഉടവുതട്ടുന്നെന്നു പറഞ്ഞ്‌. അതു പ്ര 
രമാകാതെ കേവലാനന്ദലഹരിയുളവാക്കണംപോലും! നരം 
'സകലപ്രയോജനമാലാഭുതം, സമനന്തരമേവരസാസ്വാദന സ 
ളിതവേദ്യാന്തരമാനന്ദം' എന്നു പ്രാചീനര്‍ ആനന്ദത്തെ നിര്‍ 
ലഹരിയില്‍ മയങ്ങിയിരിക്കുന്നതുപോലെ വിഗളിതവേദ 


മുദ്ഭുതം വിഗ 
വൃചിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. കഞ്ചാവിന്റെ 
ാന്തരമായൊരാനന്ദത്തില 


തൂലികാചിത്രങ്ങള്‍ പ്‌ 


ങ്ങനെ മുഴുകിയിരുന്നാല്‍ മതിയോ ഇന്ന്‌? അതുമാത്രമാണോ കലയുടെ പരമപ്രയോ 
ജനം? ഇങ്ങനെ വാദിക്കുന്നവര്‍ ഗാന്ധിജിയുടെ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ക്കു വല്ല വിലയും 
കല്പിക്കുന്നുണ്ടോ ആവോ! 
'ദരിദ്രലക്ഷങ്ങള്‍ക്കു പ്രയോജനപ്പെടാവുന്നതെന്തോ, അത്‌ എന്റെ മനസ്സിന്നു 
സുന്ദരമാണ്‌... ജീവിതത്തിന്‌ അത്യാവശ്യമായ സംഗതികള്‍ നമുക്ക്‌ ആദ്യം കൊടുക്കാം. 
മറ്റുള്ള നന്മകളും അലങ്കാരങ്ങളും താനേ വന്നുകൊള്ളും. ബഹുലക്ഷങ്ങളോടു 
സംസാരിക്കാന്‍ കഴിയുന്ന കലയും സാഹിത്ൃവുമാണ്‌ ഞാന്‍ ആവശ്യപ്പെടുന്നത്‌” 
എന്നദ്ദേഹം പറയുന്നു. ഗാന്ധിജി ഒരു ടാഗോര്‍ അല്ലാത്തതുകൊണ്ട്‌ ഇപ്പറഞ്ഞതൊക്കെ 
എത്രത്തോളം ശരിയാണെന്നു സംശയിക്കുന്നവരുണ്ടാകാം. ഏതായാലും മഹാത്മജി 
പറയുന്നതരത്തിലുള്ളളൊരു സാഹിത്ൃം--ബഹുലക്ഷം ജനങ്ങളോടു സംസാരിക്കുന്ന, 
അവരുടെ യഥാര്‍ത്ഥരുപം ചിത്രീകരിക്കുന്ന, ഒരു സാഹിത്യം--ഉണ്ടാകണമെങ്കില്‍ 
ഒന്നാമതായി അതു റിയലിസ്റ്റിക്‌ ആകണം. 
(നിരീക്ഷണം 1948) 


1 1. തുലികാചിത്രങ്ങള്‍ 


ഇപ്പോള്‍ തുലികാചിത്രങ്ങളുടെ കാലമാണെന്നു തോന്നുന്നു. മലയാളത്തിലി 
തൊരു പുതിയ പ്രസ്ഥാനമായിരിക്കയാണ്‌. അതുകൊണ്ടായിരിക്കാം ചിത്രനിര്‍മ്മാ 
ണ്രഭമം ഇത്ര കലശലായിരിക്കുന്നത്‌. അതുമാത്രമല്ല, എന്തെങ്കിലും കുറെ എഴുതിപ്പി 
ടിപ്പിക്കാന്‍ എളുപ്പമുള്ളൊരു മാര്‍ഗ്ഗവുമാണിത്‌. വിഷയംതേടി വിഷമിക്കേണ്ടതില്ല. 
ഏതെങ്കിലും തരത്തില്‍ പൊതുജനദൃഷ്ടിക്കു വിഷയീഭവിച്ചിട്ടുള്ളവര്‍ ധാരാളമില്ലേ? 
അവരിലൊരുവന്റെ പേര്‍ തലക്കെട്ടാക്കിയാല്‍ മതിയല്ലോ. പിന്നെ ഇഷ്ടംപോലെ തുലി 
കയോടിക്കാം. ആര്‍ക്കും ആരെപ്പറ്റിയും എന്തും പറയാം; അതിലൊരു വ്യവസ്ഥയും 
വകതിരിവും മര്യാദയും പരിപാലിക്കണമെന്നില്ല എന്നു തോന്നും ഇപ്പോഴത്തെ ചില 
ചിത്രങ്ങള്‍ കണ്ടാല്‍. തുലികാചിത്രം എന്ന പേരുകൊണ്ട്‌ എന്തും പറയാനുള്ള 
“ലൈസന്‍സ്‌ കിട്ടുമെന്നോ! ചിത്രകാരന്റെ ഇഷ്ടാനിഷ്ടമനുസരിച്ച്‌ ഒന്നുകില്‍ അന്ധ 
മായ പ്രശംസ, അല്ലെങ്കില്‍ അതിരറ്റ ആക്ഷേപം, മേമ്പൊടിക്കൊരു ആകാരവര്‍ണ്ണ 
നവും. ഈ ഒടുവിലത്തേതു യാഥാര്‍ത്ഥ്യവുമായി ഒത്തിരിക്കണമെന്നില്ല; ചായക്കോ 
ലുകാരന്റെ മനോമര്‍ക്കടത്തിനു തോന്നിയമാതിരി കറുപ്പടിച്ചോ വെളുപ്പടിച്ചോ 
കാണിക്കാം. ഏതാണ്ടീമട്ടില്‍ അധഃപതിക്കാന്‍തുടങ്ങിയിട്ടുണ്ട നമ്മുടെ തുലികാചി 
ത്രപ്രസ്ഥാനം. എന്നിരുന്നാലും ഇതിനൊരു മറുവശം ഉണ്ടെന്നുള്ള സംഗതി വിസ്മ 
രിക്കാവതല്ല. സാഹിത്യഭൂഷണങ്ങളായ ചില നല്ല ചിത്രങ്ങളും കൈരളിക്കു ലഭിച്ചി 
ട്ടുണ്ട്‌. വാസനാനുഗൃഹീതരും നിരീക്ഷണപടുക്കളും ആയ കലാകാരന്മാര്‍ മാത്രം 
ഈ തൊഴിലിലേര്‍പ്പെട്ടാല്‍ ഇനിയും ആശയ്ക്കുവഴിയുണ്ടാകും. ലേഖനീപാണിക 
ളായിട്ടുള്ള സകലര്‍ക്കും സഞ്ചരിക്കാവുന്ന സുഗമസരണിയല്ല ഇതെന്ന ബോധം ആദൃ 
മായി ഉറപ്പില്‍ വരണം. 


88 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍-സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


എന്താണി തുലികാചിത്രമെന്നു പറയുന്നത്‌? ഒന്നാമത്‌ അതൊരു ചിത്രമായിരി 
ക്കണം; വെറും ചരിത്രക്കുറിപ്പോ നിരുപണമോ ആകരുത്‌. ചിത്രത്തിനു വിഷയമാ 
കുന്ന ആളിന്റെ ഛായ--ആകൃതിയും പ്രകൃതിയും ഉള്‍പ്പെടെ--വ്യക്തീഭവിക്കുക എന്ന 
താണ്‌ പ്രധാന കാര്യം. അയാള്‍ ഏതു തരക്കാരനാണെന്നു തെളിയിക്കുന്നതിനുപ്ക 
രിക്കുന്ന സംഭവങ്ങളും സംഭാഷണങ്ങളും തിരഞ്ഞെടുത്തു കൂട്ടിയിണക്കുന്നതിലാണ്‌ 
ചിത്രകാരന്റെ കലാകാശലം കാണേണ്ടത്‌. ഇത്തരം സംഭവങ്ങളും മറ്റും താരത 
മ്യേന അപ്രധാനങ്ങളാകാം. എന്നാലും അവ സ്വഭാവവ്യക്തിക്കു കുടുതല്‍ ഉപകരി 
ക്കുമെങ്കില്‍ അവയ്ക്കായിരിക്കണം തുലികാചിത്രത്തില്‍ പ്രാധാന്യം. ചിലപ്പോള്‍ ഒരു 
നിസ്സാരസംഗതി, അഥവാ ഒരു സംഭാഷണശകലം, ഒരാളുടെ ഹൃദയത്തിന്റെ ഉള്ളറ 
കളെ തുറന്നുകാണിച്ചുവെന്നുവരാം. ത്യാജൃഗ്രാഹൃയവിവേചനം--അതൊരു കലാകാ 
രനു കൂടിയേ കഴിയു. അനുചിതവും അനാവശ്യവുമായത്‌ ഉപേക്ഷിക്കുവാന്‍ അയാള്‍ 
മടിക്കരുത്‌. ഓചിത്യപുര്‍വ്വം വിട്ടുകളയുന്നതുവഴിയായിട്ടാണ്‌ ഒരു കലാകാരന്റെ 
യോഗ്യത വെളിപ്പെടുന്നത്‌. 11൦ ദല നദ്യ 06 ഗാന 310ല ൧) യീ! ൦ സട എന്നൊരു 
പണ്ഡിതന്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ചിത്രകാരന്മാര്‍ പ്രത്യേകം ഗാൌനിക്കേണ്ട ഒരു സംഗ 
തിയാണിത്‌. തള്ളേണ്ടതു തള്ളാനും കൊള്ളേണ്ടതു കൊള്ളാനും അറിഞ്ഞുകൂടാ 
ത്തവര്‍ ചിത്രം വരയ്ക്കാന്‍ തുനിഞ്ഞാല്‍ അതും വെറും തുലികാചാപലമായേ കലാ 
ശിക്കു. ആകാരചിത്രീകരണത്തിലും ഇതുപോലെ ഒരു തെരഞ്ഞെടുപ്പു നടത്തേണ്ട 
തുണ്ട്‌. ഏതംശം ചുണ്ടിയാല്‍ ഇതരാംശങ്ങള്‍ സ്വയം വ്യജ്ഞിതങ്ങളാകുമോ, അവയെ 
മാത്രമേ ചിത്രകാരന്‍ ഉപകരണങ്ങളാക്കേണ്ടതുള്ളു. ചുരുക്കത്തില്‍. മനുഷ്യസാമാ 
ന്യത്തില്‍നിന്നു വ്യക്തിവിശേഷത്തെ പൃഥഃകരിച്ചു കാണിക്കുന്നതിലായിരിക്കണം 
അയാളുടെ മുഖ്യമായ ശ്രദ്ധ. ഒരു വ്യക്തിയുടേതു മാത്രമായ ചേഷ്ടാവിശേഷങ്ങളും 
(43ന0൦15ണ5] ശീലദേദങ്ങളും അയാളുടെ ചിത്രം നിര്‍മ്മിക്കുവാനുള്ള ചായക്കുട്ടാകുന്നു. 
അതു വേണ്ടസ്ഥാനത്തു വേണ്ടപോലെ അധികപ്പറ്റുവരാതെ ഉപയോഗിക്കുവാനുള്ള 
സാമര്‍ത്ഥ്യമാണ്‌ ചിത്രകാരനു വേണ്ടത്‌. ഒരുവിധത്തില്‍ നോക്കിയാല്‍ തൂലികാചിത്രം, 
ജീവചരിത്രത്തിന്റെ കാവ്യരസം തുളുമ്പുന്ന ഒരു കിശപ്പതിപ്പാണെന്നു ൪൫006! ൦000) 
പറയാം. ഒരുവന്റെ രൂപശീലകര്‍മ്മഭാവങ്ങളെ ആവിഷ്ക്കരിക്കുന്ന ഉപകരണങ്ങളെ 
ക്കൊണ്ടു നെയ്തെടുത്തിട്ടുള്ള ഒരു ദീര്‍ഘപടമാണല്ലോ അവന്റെ ജീവചരിത്രം. 
അതിന്റെ ഏറ്റവും ചുരുങ്ങിയതും എന്നാല്‍ സാരാംശത്തില്‍ എല്ലലാമുള്‍പ്പെടുന്നതും 
ആയ ഒരു ഫോട്ടോ നല്ല തുലികാചിത്രത്തിലുണ്ടായിരിക്കും. ജീവിതനിരുപണത്തിന്‌ 
ഇതില്‍ സ്ഥാനമില്ലേ? ഉണ്ട്‌, തീര്‍ച്ചയായും നല്ലൊരു സ്ഥാനമുണ്ട്‌. പക്ഷേ, അതിന്റെ 
പരിമിതിയിലും പ്രതിപാദനത്തിലും ചിത്രകാരനു നോട്ടക്കേടു പറ്റരുതെന്നേയുള്ളു. 
ഒരുവന്റെ സ്വാഭാവത്തേയും പ്രവൃത്തികളേയുംപറ്റി ചിത്രകാരനു തോന്നിയിട്ടുള്ള കുറെ 
അഭിപ്രായങ്ങള്‍ എഴുതിച്ചേര്‍ക്കുന്നതുകൊണ്ടുമാത്രം അതൊരു ചിത്രമാകുന്നില്ല. ഗുണ 
ദോഷനിരുപണത്തിനു ചിത്രകാരന്‌ അവകാശമുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ അതു നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന 
രീതി ചിത്രത്തിന്റെ അംഗോപാംഗഘടനയ്ക്ക്‌ ഇണങ്ങിയതായിരിക്കണം. ദോഷ 
ദര്‍ശനം കര്‍ക്കശമായ ശകാരമോ കളിയാക്കലോ ആയി കലാശിക്കുന്നതു തുലോം 
അനുചിതമാകുന്നു. ചിത്രത്തില്‍ കറുത്ത രേഖകള്‍ വരക്കേണ്ടിവരുമ്പോഴും അനുക 
മ്പാര്‍ദ്രമായ മനോഭാവത്തോടുകൂടിവേണം അതു ചെയ്യുവാന്‍. ഇംഗ്ലീഷ്‌ സാഹിത്യ 


| 


കുമാരനാശാന്റെ സ്വാഗതപഞ്ചകം 7 


ത്തില്‍ സുപ്രസിദ്ധനായ എ.ജി. ഗാര്‍ഡിനരുടെ തൂലികാചിത്രങ്ങള്‍ നോക്കുക. താന്‍ 
ആരുടെ ചിത്രം വരയ്ക്കുന്നുവോ, അയാളെ അനുകമ്പാരഹിതമായ ദൃഷ്ടിയോടെ 
അദ്ദേഹം ഒരു ഘട്ടത്തിലും നോക്കുന്നില്ല. മുസ്സോളിനിയെപ്പോലുള്ള അഹങ്കാരമൂര്‍ത്തി 
കളെപ്പോലും സഹതാപത്തണലില്‍ നിര്‍ത്തിയിട്ടേ അദ്ദേഹം ആക്ഷേപിക്കുന്നുള്ളു. 
മാക്ഡോനാള്‍ഡ്‌ ചെയ്തുപോയ ഒരു തെറ്റിനെപ്പറ്റി ഗാര്‍ഡിനര്‍ പ്രതിപാദിക്കുന്നതു 
നാക്കു: ന 
11% 3060 0050811൦ ഒല 016 നോഠണ൦൩ 0 9 നാ ലേ ന 9 ന30 
(0 /൫0ന 09 ടധ0ട6റ്0൦൩/ 09/6 3 11൦, 0 ഡ9ട ൫൦ 58100 0 ൦00൦ ന൦ണാഡാ്ട? 
0016 10 05 009/90൦1 13 0൩ 006 560051) 061990 1൭ (൦ റി ഒ ൯൦ നാഥ ദാദ്ബ 
00109000. 

നിരൂപണം ചിലപ്പോള്‍ നിശിതമാക്കേണ്ടിവന്നേയ്ക്കാം. എന്നാലും അതിനൊരു 
കഥാപരമായ മാര്‍ദ്ദവം ഉണ്ടായിരിക്കണം. മനുഷ്യജീവിതത്തിലെ കറുത്തപുള്ളികള്‍ 
നിര്‍ദ്ദയമായി നിര്‍ത്തിക്കാണിപ്പാന്‍ വെമ്പല്‍കൊള്ളുന്നൊരു സ്രമ്രദായം നമ്മുടെ ചില 
ചിത്രങ്ങളില്‍ നിഴലിച്ചുകാണുന്നതുകൊണ്ടാണ്‌ ഇതിവിടെ ഇത്രയും വിസ്തരിച്ചത്‌. 
എല്ലാറ്റിനും പുറമേ ഭാഷയിലും പ്രതിപാദനരീതിയിലും ചിത്രകാരന്‍ മനസ്സിരുത്തേ 
ണ്ടതുണ്ട്‌. ലളിതസുന്ദരമായ ഭാഷ, ചതുരമധുരമായ പ്രതിപാദനം--നല്ല നല്ല ചിത്ര 
ങ്ങളില്‍ ഈവക ഗുണങ്ങള്‍ തികഞ്ഞിരിക്കും. പെരുമ്പാമ്പുപോലെ നീണ്ടിഴഞ്ഞ വാക്യ 
ങ്ങളും ചരിത്രകാരന്മാരുടെ വിവരണരീതിയും ചിത്രത്തിന്റെ വൈശദ്ൃത്തിനും വൈചി 
ത്രയത്തിനും ഹാനികരമാകുന്നു. മലയാളത്തില്‍ മഹാവാക്യമുദ്ഗരങ്ങള്‍കൊണ്ടു 
ചിത്രം വരയ്ക്കാന്‍ നോക്കുന്ന ചിലരുണ്ട്‌. ഒരറ്റത്തുനിന്നു വായന തുടങ്ങിയാല്‍ മറ്റേ 
യറ്റത്തെത്തുമ്പോഴേയ്ക്കും ആദ്യം വായിച്ചതു മറന്നുപോകത്തക്കവണ്ണം ദീര്‍ഘങ്ങ 
ളായ വാക്യങ്ങളാണ്‌ അവരെഴുതിവിടുന്നത്‌. ഇങ്ങനെ നീണ്ട നീണ്ട വാചകങ്ങള്‍ 
കൂട്ടിക്കെട്ടിച്ചമയ്ക്കുന്ന ശബ്ദജാലം ചിത്രോന്മീലനസമര്‍ത്ഥമാകുകയില്ല. ചുരുക്കത്തി 
ലൊന്നേ പറയേണ്ടതുള്ളു: 'അനാചിത്യമല്ലാതെ മറ്റൊന്നുമല്ല രസഭംഗത്തിനു 
കാരണം? എന്ന ആചാര്യവചനമില്ലേ, അതുതന്നെ ഇവിടേയും അനുസന്ധേയം. 

(നിരീക്ഷണം?) 


12. കുമാരനാശാന്റെ സ്വാഗതപഞ്ചകം 


മഹാകവി കുമാരനാശാന്റെ കവനതുലിക മലയാളത്തില്‍ മാത്രമല്ല സംസ്കൃ 
തത്തിലും സരസമായി വിളയാടിയിട്ടുണ്ടെന്ന സംഗതി അത്ര പ്രസിദ്ധമാണെന്നു 
തോന്നുന്നില്ല. ഹൃദയാവര്‍ജ്ജകമായ വാഗ്വിലാസവും നിരീക്ഷണനിപുണതയും 
അദ്ദേഹം സംസ്കൃതഭാഷയിലും പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പത്തിരുപതുവര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പ്‌ 
രവീന്ദ്രനാഥടാഗോര്‍ കേരളത്തില്‍ വന്നയവസരത്തില്‍ അദ്ദേഹം ആലുവായിലെ 
അദ്വൈതാശ്രമസംസ്ക്യതപാഠശാല സന്ദര്‍ശിക്കുകയുണ്ടായി. അന്ന്‌ ആ കവീന്ദ്രനെ 
സ്വാഗതംചെയ്തുകൊണ്ട്‌ ആശാന്‍ എഴുതിയ അഞ്ചു സംസ്കൃതശ്ശലോകമാണ്‌ ഈ 


0 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ (പ്രബന്ധങ്ങള്‍ --സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 


ലേഖനത്തിനു വിഷയമാക്കിയിരിക്കുന്നത്‌. ആശാന്റെ പലവക കൃതികള്‍ ചേര്‍ത്തു 
അച്ചടിപ്പിച്ചിട്ടുള്ള ഒരു പുസ്തകത്തില്‍ പ്രസ്തുത സ്വാഗതപഞ്ചകവും ഉള്‍പ്പെട്ടിട്ടു 
ണ്ടെങ്കിലും അതിനു സഹൃദയലോകത്തില്‍ വേണ്ടിടത്തോളം പ്രചാരം സിദ്ധിച്ചുകാ 
ണുന്നില്ല. സംസ്കൃതത്തില്‍ ആശാനുണ്ടായിരുന്ന കവനപാടവത്തിന്‌ ഈ കൃതി 
ഒരൊന്നാതരം ഉദാഹരണമാകുന്നു. ശബ്ദസാകുമാര്യം, അര്‍ത്ഥചമൽക്കൃതി, പ്രതി 
പാദനവൈചിത്ര്യം, പ്രകൃതിസൌന്ദര്യനിരീക്ഷണം, സര്‍വ്വോപരി സമുചിതമായ ഭാവ 
നാവിലാസം എന്നീ ഗുണവിശേഷണങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ ആപാദചുഡം രസാത്മകമായി 
ത്തീര്‍ന്നിട്ടുള്ള ഒരു കവിതയാണിത്‌. ശ്രവണമധുരമായ രീതിയില്‍ അതു വായിച്ചു 
കേട്ടപ്പോള്‍ അതിഥിയായ ടാഗോര്‍ ആനന്ദനിമഗ്നനായി സശിരഃകമ്പം രസിച്ചുകൊ 
ണ്ടിരുന്ന കാഴ്ച ഇപ്പോഴും ഈ ലേഖകന്റെ ഓര്‍മ്മയില്‍ സജീവമായി നിലകൊള്ളുന്നു. 
ആശാന്റെ കവിഹൃദയം തരളീകൃതമാകുന്നതിന്‌ ഏറ്റവും പറ്റിയ ഒരവസരമായിരുന്നു 
അന്നത്തേത്‌. ആരാണ്‌ അതിഥി? മഹര്‍ഷിതുല്യനായ രവീന്ദ്രനാഥടാഗോര്‍. വരു 
ന്നതോ മഹര്‍ഷിപുംഗവനായ ശ്രീനാരായണഗുരുവിന്റെ ആശ്രമത്തിലേക്ക്‌. തച്ചിഷ്യ 
നായ മറ്റൊരു മഹാകവി സ്വാഗതം പറയാനും! സൌന്ദര്യാരാധകനായ അതിഥിയെ 
കോള്‍മയിര്‍ക്കൊള്ളിക്കത്തക്ക പ്രകൃതിരാമണീയകം നിറഞ്ഞ സസ്ൃശ്യാമളമായ 
കേരളം കവി കണ്‍മുന്നില്‍ കാണുന്നു. ക്രാന്തദര്‍ശിയായ ആശാന്റെ കവിതാദേവിക്കു 
നൃത്തംചെയ്യാനുള്ള ഒരു സുവര്‍ണ്ണാവസരം ഇങ്ങനെ സമാഗതമായി. ഗംഭീരാശയ 
നായ കവിയുടെ ആദ്ധ്യാത്മികവും ഭാതികവുമായ ഭാവവിശേഷങ്ങള്‍ സുന്ദരമായി 
സമ്മേളിച്ചു സ്വാഗതരുപേണ കവിതയായി പ്രവഹിച്ചു. സഹ്യാദ്രിസമുദ്രങ്ങളുടെ മദ്ധേ 
സസ്യസമൃദ്ധിയോടെ പരിലസിക്കുന്ന കേരളക്ഷേത്രത്തിന്റെ വിലോചനാ സേചനക 
മായ ഒരു ചിത്രമാണ്‌ ഈ കവിതയില്‍ കവി വരച്ചുകാണിക്കുന്നത്‌. ഉത്തരദേശത്തു 
നിന്നും കേരളത്തിലേക്കു വരുന്ന ഒരാള്‍ വിശേഷിച്ചും ഒരു മഹാകവി-- ആദ്യമായി 
കാണുന്നതും കണേണ്ടതും ഉന്നതശിരസ്കനായ സഹൃനെ ആണല്ലോ. അതുകൊണ്ട 
ആദ്യമായി സ്വാഗതമരുളുവാനും ആ സഹ്യാഗ്രിയെത്തന്നെ കവി നിയോഗിക്കുന്നു. 


'ദദാതി യഃ കുംഭഭുവേ ഗൃഹം ശിവം 
രഥം സുഖസ്പര്‍ശമപീക്ഷുധമ്പനേ 
നദദ്വിജാതസ്യ ഗിരേര്‍വനാവലീ 

കവിന്ദ്ര! താവല്‍ കുശലം ബ്രവീമി തേ?" 


ഇവിടെ സഹ്യപര്‍വ്വതത്തിനു കല്‍പിച്ചിരിക്കുന്ന രണ്ടു വിശേഷയോഗ്യതകള്‍ അര്‍ത്ഥ 
ഗരഭമായിട്ടുണ്ട. അഗസ്ത്യനു ഗൃഹത്തെ പ്രദാനം ചെയ്തു എന്നുള്ളതുകൊണ്ടു 
തത്തുല്യന്മാരായ മഹര്‍ഷിമാര്‍ക്കു വാസയോഗ്യമാകത്തക്ക ആധ്യാത്മികശുദ്ധിയും 
ശ്രേഷ്ഠതയും സുചിതമായി. മലയമാരുതന്‍ കാമദേവന്റെ രഥമാണല്ലോ. അതുകൊണ്ടു 
മഹര്‍ഷിമാര്‍ക്കു മാത്രമല്ല, പ്രാപഞ്ചികന്മാര്‍ക്കും ഇവിടെ സ്ഥാനമുണ്ടെന്നു സിദ്ധിച്ചു. 
ഇപ്രകാരം ആത്മീയമായ ഉല്ക്കര്‍ഷവും ലാകികമായ രാമണീയകവും ഇണങ്ങി 
ച്ചേരന്നു വിളങ്ങുന്ന ഒരു വിശിഷ്ടദുഭാഗത്തേക്കാണ്‌ ടാഗോര്‍ വരുന്നതെന്നുകൂടി 


ധ്വനിക്കുന്നു. സന്യാസികളെപ്പോലെതന്നെ ഗൃഹസ്ഥന്മാരെയും തന്റെ ശിഷ്യന്മാരായി, 
ഗണിച്ച്‌ ഇരുകൂട്ടര്‍ക്കും സ്വാശ്രമത്തില്‍ സ്ഥാനം നല്കിയിരുന്ന ദൃഡഃപ്രജ്ഞനും ഉന്ന 


കുമാരനാശാന്റെ സ്വാഗതപഞ്ചകം 01 


താശയനും ആയ ശ്രീനാരായണഗുരു രവീന്ദ്രനോടു കുശലം ചോദിക്കുന്നതിന്റെ ഒരു 
സമാധിയും ഈ ശ്ലോകത്തില്‍ സഹൃദയന്മാര്‍ക്കു കാണാന്‍ കഴിയും. മലതൊട്ട്‌ ആഴി 
വരെയുള്ള “രമ്യഭുഭാഗഭംഗിക'ളെ ക്രമാനുഗതമായി ചുണ്ടിക്കാണിച്ചുകൊണ്ടാണ്‌ കവി 
സ്വാഗതമരുളുന്നത്‌. പര്‍വൃതത്തിന്റെ അധിത്യകയില്‍നിന്നും ഉപത്യകകളിലേക്ക്‌ 
അതിഥി ആകൃഷ്ടനാകുന്നു. 


'ഉപത്യകാസ്വദ്യ ഭവന്തമാഗതം 

സഹ്ൃസ്യ ചൈലാമരിചൈകവാസസഃ 
ഫലൈശ്ച പുഷ്പൈര്‍ഭൃശമര്‍ഘ്യപാണയോ 
നമന്തി ഭുമംസ്തരുഗുല്മസമ്പദഃ” 


കളത്രപുത്രാദികളോടുകൂടി താമസിക്കുന്ന ഒരു ഗൃഹസ്ഥാശ്രമി അതിഥി പുജ ചെയ്യു 
ന്നതിന്റെ ചിത്രം ഇവിടെ ആരോപിതമായിരിക്കുന്നതു നോക്കുക! ഗൃഹസ്ഥനായ 
സഹ്യന്‍ ഏലാമരിചലതാവലയമാകുന്ന വസ്ത്രത്താല്‍ ഭൂഷിതനാണ്‌. കുടുംബസ്ഥാ 
നീയമാണ്‌ തരുഗുല്മസമ്പത്തുകള്‍. അവ ഫലപുഷ്പങ്ങളെക്കൊണ്ട്‌ അതിഥി 
സല്‍ക്കാരം നടത്തുന്നു. 

അദ്വൈതാശ്രമം ആലുവാപ്പുഴയുടെ തീരത്താണ്‌. അതുകൊണ്ടു പ്രസ്തുത നദി 
കവിയുടെ ശ്രദ്ധയ്ക്കു പ്രത്യേകം വിഷയീഭവിക്കുന്നു. 


'ഇയം ച യദ്രോധസി ശങ്കരശ്ശുചൌ 
കൃതാവതാരഃ പരഹംസപുംഗവഃ 
സ്രോതോരവസ്വാഗതസുക്തമംഗ തേ 
തരംഗതാളൈസ്തടിനീ പ്രഗായതി.” 


പരമഹംസപുംഗവനായ ശങ്കരാചാര്യര്‍ ഈ നദീതീരത്താണ്‌ അവതരിച്ചതെന്നു കവി 
ആദ്യംതന്നെ എടുത്തുപറയുന്നു. ഭാരതത്തിന്റെ ആധ്യാത്മികൌന്നതൃത്തെ വിളംബരം 
ചെയ്തുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന വിശ്വമഹാകവിയാണ്‌ ടാഗോര്‍. തത്താദൃശനായ ഒരു മഹാ 
ത്മാവിനെ സ്വാഗതം ചെയ്യുന്നതിനു ശങ്കരാവതാരംകൊണ്ടു പാവനമായ ഒരു നദിക്കു 
പ്രത്യേകിച്ചും അര്‍ഹതയുണ്ട്‌. അത്രയും വിശിഷ്ടമായ ഈ തടിനി തരംഗതാളങ്ങ 
ളോടുകൂടി സ്രോതോരവമാകുന്ന സ്വാഗതസൂക്തത്തെ ഗാനം ചെയുന്നത്‌ എത്ര സുന്ദ 
രവും സമുചിതവുമായ ഒരു കല്പനയായിരിക്കുന്നു എന്നു നോക്കുക! 

ആശാന്റെ മനോധര്‍മ്മത്തിനു മകുടംചാര്‍ത്തുന്ന ഒരു ശ്ലോകമാണ്‌ അടുത്തത്‌: 


'ആധുതകേരോ മരുദപ്യുപാഗതേ 
മാര്‍ദുംഗികത്വം ചരമേ മഹോദധഈ 
തരംഗതന്ത്രീം സരിതം വിലോഡയന്‍ 
ഭവന്തമുച്ചൈരുപവീണയത്യസഈ.' 


രസകരമായ ഒരു സദിരാണ്‌ ഇവിടെ നടക്കുന്നത്‌. അതിനുള്ള വട്ടങ്ങളെല്ലാം കവി 
മനോഹരമായി ഇണക്കിച്ചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നു. കേരങ്ങളെ ഉഇളക്കിക്കൊണ്ടുവരുന്ന മരു 
ത്താണ്‌ വീണവായനക്കാരന്‍. മൃദംഗമടിക്കാന്‍ മഹാസമുദ്രം. തരംഗതന്ത്രിയോടുകു 


02 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


ടിയ സരിത്ത്‌ വീണയും. ആധുതകേരന്‍ എന്ന മരുത്തിന്റെ വിശേഷംകൊണ്ടു വീണാ 
ഗാനം കേട്ടു തലയാട്ടി രസിക്കുവാനുള്ള നന്ന പ്രതീതിയും ഉണ്ടാകുന്നു. 
ഓഈചിത്യഭംഗിയും ഭാവനാവൈശിഷ്ട്യവും പരസ്പരസ്പര്‍ദ്ധികളായി പരിശോഭിക്കുന്ന 
ഒരു പദ്യമാണിത്‌. സംഗീതാദി കലാവിദ്യകളുടെ കേളീരംഗമാണല്ലോ കേരളം. അവിടെ 
ആതിഥ്യം സ്വീകരിക്കുവാന്‍ വരുന്ന ഗാനലോലുപനായ കവിയെ ഈമാതിരിയൊരു 
വീണാവാദനംകൊണ്ടുതന്നെ വേണം സല്‍ക്കരിപ്പാന്‍. 


“രരാമാഞ്ചയന്‍ ഗോഭിരഹോ സ ചേതസഃ 
പുരശ്ച പശ്ചാച്ച സമന്തതോ ജനാ൯ 
ഗീതാഞ്ജലേര്‍ഗ്ലായക ഏഷ ദൃശ്യതേ 
സ ചക്ഷുഷഃ സ്മ സ ശരത്സഖോ രവി? 


കാണ്ട്‌) കവി ടാഗേ 
തമായ ഈ അവസാനശ്ലോകംഒ൭ ു റിന്റെ മഹാകവി 


ശ്ശേഷോല്ലസി തദദര്‍ശനത്തില്‍ കേരളീയര്‍ക്കുണ്ടായ കൃതാ 


ര്‍ 
ത്ത സ്തുതിക്കുകയും ാ ത്ഥതയെ 
വ കാശിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ശരത്സഖന്‍” എന്ന വിശേഷണത്തില്‍ ദീന 


]ി സുചിതമായിട്ടുണ്ടെന്നു ചിലര്‍ക്കഭിപ്രായ &ം 
ഡാസിഒ സാന്നിദ്ധൃയംകുട | മുണ്ട്‌. 
അന്‍ ംസക്യതഭാഷയില്‍ അധികമൊന്നും എഴുതിയില്ലല്ലോ എന്ന്‌ ഈ സ്പ്ഗഗ 


തപഞ്ചകം വായിക്കുന്ന സഹ്ൃദയന്മാര്‍ ഖേദിച്ചേക്കാം. 
(നിരീക്ഷണം) 


12. “ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത'യുടെ 
സംസ്കൃത തര്‍ജ്ജമ 


ഷേക്‌സ്പിയര്‍, കാളിദാസന്‍ തുടങ്ങിയ മഹാകവികളുടെ വിശിഷ്ടക്ൃതികള്‍ 
അവയുട ജന്മഭുമികളിലെന്നപോലെ അന്യഭൂഭാഗങ്ങളിലും, അവയുണ്ടായ കാലത്തെ 
ന്നപോലെ ആധുനികകാലത്തും, കൊണ്ടാടപ്പെടുകയും ആസ്വദിക്കപ്പെടുകയും 
ചെയ്യുന്നു. ഇപ്രകാരം ദേശകാലപരിധികളെ അതിക്രമിച്ചു മര്‍ത്ത്യസമുദായമധ്യത്തില്‍ 
ശാശ്വതപ്രതിഷ്ഠ ലഭിക്കുന്ന കൃതികള്‍ അധികമുണ്ടാകാന്‍ വഴിയില്ല. ഉള്ളവയ്ക്ക്‌ 
ആ നിലയില്‍ ആരാധ്യമാകത്തക്കവണ്ണം സര്‍വ്വത്ര പ്രചാരം സിദ്ധിച്ചതെങ്ങനെയെന്നു 
നോക്കുമ്പോളാണ്‌ ഭാഷാന്തരീകരണമാര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ പ്രയോജനവും മഹിമയും മന 
സ്സിലാകുന്നത്‌. ഒരു ഭാഷയിലെ ഉത്തമകൃതികള്‍ വിവര്‍ത്തനംവഴി അന്യഭാഷകളി 
ലേക്കു പകര്‍ന്നെങ്കില്‍ മാത്രമേ അവ എല്ലാവരുടെയും സ്വത്തായിത്തീരുകയുള്ളു. 
ഇങ്ങനെ പൊതുസ്വത്തായിത്തീരുന്നതിന്‌ അര്‍ഹതയുള്ള കൃതികള്‍ ഘടദീപങ്ങളെന്ന 
മട്ടില്‍ ഓരോ സാഹിത്യത്തിലും ഒളിഞ്ഞുകിടക്കുന്നുണ്ടാകാം. നമ്മുടെ സാഹിത്യ 
ത്തില്‍ ഇത്തരം ഉത്തമകൃതികള്‍ എത്രയുണ്ടെന്നു പരിശോധിച്ചുനോക്കേണ്ടതാണ്‌. 
മറ്റുള്ളവരുടെ മുമ്പില്‍ വിലപ്പോകുന്നവയായിട്ടൊന്നും മലയാളത്തിലില്ലെന്നു വിചാ 


“ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത'യുടെ സംസ്കൃത തര്‍ജ്ജമ 03 


രിക്കുന്നതു മൌഡ്യമത്രേ. ഏതു ദേശത്തും ഏതു കാലത്തും പ്രശോഭിക്കുന്നതിനു 
പര്യാപ്തങ്ങളായ ചുരുക്കം ചില കൃതികള്‍ നമുക്കും സ്വന്തമായിട്ടുണ്ടെന്നു ചുഴിഞ്ഞു 
നോക്കിയാല്‍ കാണാം. അപ്രകാരമുള്ള കൃതികള്‍ തിരഞ്ഞെടുത്തു തര്‍ജ്ജമചെയ്തു 
വിശ്വസാഹിത്യവേദിയില്‍ പ്രതിഷ്ഠിക്കുവാന്‍ യത്നിക്കേണ്ടതു മാത്ൃഭാഷാഭിമാനി 
കളായ പണ്ഡിതന്മാരുടെ കടമയാകുന്നു. ഇങ്ങനെയൊരു ബോധത്താല്‍ പ്രേരിത 
നായിട്ടാണ്‌, തിരുവനന്തപുരം സംസ്കൃതകോളേജ്‌ പ്രിന്‍സിപ്പാള്‍ ശ്രീമാന്‍ എന്‍. 
ഗോപാലപിള്ള എം.ഏ. ആശാന്റെ ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത സംസ്കൃതഭാഷയിലേക്കു 
വിവര്‍ത്തനംചെയ്രിട്ടുള്ളത്‌. മലയാളഭാഷയുടെ മാനം പുലര്‍ത്തുന്ന ഒരു സത്കർമ്മ 
മായിട്ടു മലയാളികളേവരും ഇതിനെ മുക്തകണ്ഠം പ്രശംസിക്കുകതന്നെ ചെയ്യും. 
ആശാന്റെ കൃതികളില്‍ കാണുന്ന കാവ്യമഹിമ കേരളക്കരയ്ക്കുള്ളില്‍ ഒതു 
ങ്ങിക്കൂടി കിടന്നാല്‍പ്പോരാ. സഹൃദയലോകം മുഴുവന്‍ വ്യാപിക്കത്തക്ക വികാസ 
ശക്തി അതിനുണ്ട്‌. മനുഷ്യര്‍ എവിടേയും മനുഷ്യര്‍തന്നെയാണ്‌. അവരുടെ ജീവിത 
കഥയാണല്ലോ ആശാന്റെ കൃതികളില്‍ നിഴലിക്കുന്നത്‌. “'പ്രതിജനഭിന്നവിചിത്ര 
മാര്‍ഗ്ഗമായ മനുഷ്യജീവിതം ജാതിമതവര്‍ഗ്ഗഭേദങ്ങളെ കടന്നു കേവലം മനുഷ്യത്വ 
ത്തിന്റെ മഹനീയതയില്‍ വിലയംകൊള്ളുന്ന ഒരു ചിത്രം--അതാണ്‌ ആശാന്റെ തുലിക 
വരച്ചുകാണിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. ലോകത്തിലെ ഏതൊരു സാഹിതൃത്തിനും ഭൂഷണമാകത്തക്ക 
കാന്തിയും മുല്യവും ആ ചിത്രത്തിനുണ്ടെന്നു നിര്‍മ്മത്സരന്മാര്‍ സമ്മതിക്കും, ഈയൊ 
രഭിപ്രായം പരിഭാഷകനിലും പ്രബലമായിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ അദ്ദേഹം ആശാന്റെ കൃതികളി 
ലൊന്നു തര്‍ജ്ജമയ്ക്കു തെരഞ്ഞെടുത്തതില്‍നിന്നുതന്നെ തെളിയുന്നുണ്ട്‌. പ്രശം 
സനീയമായ ഓചിത്യബോധവും സാഹിത്യമര്‍മ്മജ്ഞതയും ഇക്കാര്യത്തില്‍ അദ്ദേഹം 
പ്രകടിപ്പിച്ചിരിക്കുന്നു. പ്രസ്തുത തര്‍ജ്ജമവഴിയായി പൌരസ്ത്യര്‍ക്കു മാതമല്ല, 
സംസ്‌കൃതഭാഷാജ്ഞാനമുള്ള പാശ്ചാത്യപണ്ഡിതന്മാര്‍ക്കും ആശാന്റെ കവിത 
ആസ്വദിക്കുവാന്‍ സാധിക്കും. മഹാകവികളും മഹത്തായ ഒരു സാഹിതൃവും കേരള 
ത്തിനും ഉണ്ടെന്നു ലോകം അറിയണം എന്നു മി. പിള്ള മുഖവുരയില്‍ പറയുന്നു. 
ദേശാഭിമാനോജ്ജ്ലവും മാതൃഭാഷാപ്രണയമസൃണവും ആയ ഉല്‍ക്കൃഷ്ടവിചാര 
മാണിത്‌. ഏതൊരു കേരളീയനെയാണ്‌ അത്‌ അഭിമാനപുളകിതനാക്കാത്തത്‌! ഇത്ര 
വിശിഷ്ടമായ ഒരു ചോദനയാല്‍ ഉന്മിഷിതനായി ചെയ്ത ഈയൊരു സാഹിതീവ്യ 
വസായംകൊണ്ടുതന്നെ പരിഭാഷകന്‍ കൈരളിയെ കടപ്പെടുത്തിക്കഴിഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 
സംസ്കൃതത്തില്‍നിന്നും കൈരളി ഇത്രനാളും ഇങ്ങോട്ടു കടം വാങ്ങുകയാണു 
ചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. ഇപ്പോള്‍ ചിലത്‌ അങ്ങോട്ടും കൊടുക്കാനുണ്ടെന്നു വിളിച്ചുപറഞ്ഞതു 
മി. പിള്ളയുടെ ഈ പരിഭാഷയാണ്‌. ഇതിനുമുന്‍പു ചില മലയാളകൃതികളുടെ ഇംഗ്ലീ 
ഷുത൪ര്‍ജ്ജമകള്‍ ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടെങ്കിലും അവെയല്ലാം 'ഗ്യാസു'പോയ “സോഡ യ്ക്കുള്ള 
തുല്യം വിരസങ്ങളും വിഫലങ്ങളുമായിത്തീര്‍ന്നതേയുള്ളു. “സീതയുടെ ഈ 
സംസ്കൃത തര്‍ജ്ജമയ്ക്ക്‌ അത്തരത്തിലുള്ള ഒരു ഭാവിയല്ല ഉള്ളതെന്ന്‌ ഇതു വായി 
ച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ത്തന്നെ സഹൃദയന്മാര്‍ക്കു മനസ്സിലാകുന്നതാണ്‌. 
സംസ്‌കൃതഭാഷയിലേക്കു തര്‍ജ്ജമചെയ്യുന്നതിന്‌ ഏറ്റവും പറ്റിയ ഒരു കൃതി 
യാണ്‌ “ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത.” വൃത്തം, ഇതിവൃത്തം, രീതി മുതലായവകൊണ്ടു 
സംസ്കൃതസാഹിത്യമാര്‍ഗ്ഗത്തോട്‌ അത്‌ ഏറ്റവും അടുത്തുനില്ക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടു 


റു കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 


ദ്രാവിഡഗാനരീതിയിലുള്ള ഇതരകൃതികളെ അപേക്ഷിച്ച്‌ ഇതിന്റെ തര്‍ജ്ജമയ്ക്ക്‌ 
അല്പം എളുപ്പമുണ്ടെന്നു പറയാം. എന്നാലും ഭാവഗംഭീരവും ചിന്താദന്തുരിതവും 
ആയ ഈ കാവ്യത്തില്‍ കൈവെയ്ക്കണമെങ്കില്‍ അതിന്നനുസരണമായ ശക്തിയും 
നിപുണതയും അഭ്യാസവും പരിഭാഷകനുണ്ടായിരിക്കണം. കവിക്കുവേണ്ട ഈ ഗുണ 
ങ്ങളെല്ലാം മി. പിള്ളയില്‍ ഒത്തിണങ്ങി പ്രവര്‍ത്തിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നുള്ളതിന ഇതിലെ ഓരോ 
ശ്ലോകവും ഉദാഹരണമാകുന്നു. പരിഭാഷ തികച്ചും വിജയശ്രീലാളിതമായിട്ടുണ്ടെന്നു 
പറഞ്ഞാല്‍ അതൊട്ടും അതിശയോക്തിയാകുന്നതല്ല. ആശാന്റെ പദപ്രയോഗങ്ങള്‍ 
കഴിയുന്നിടത്തോളം വിട്ടുകളയാതെ പരിഭാഷയിലും അദ്ദേഹം ഇണക്കിച്ചേര്‍ത്തിരി 
ക്കുന്നു. അതിലാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ അസാധാരണപാടവം! ചില ശ്ലോകങ്ങള്‍ വായി 
ക്കുമ്പോള്‍ തര്‍ജ്ജമയല്ല, മുലംതന്നെയാണോ എന്നുകുടി സംശയിച്ചേക്കാം. അത്ര 
ത്തോളം ഒരു പദപ്രയോഗംകൊണ്ടുള്ള ഇണക്കവും അടുപ്പവും രണ്ടിനും തമ്മില്‍ 
കാണുന്നു. ഇപ്രകാരം തര്‍ജ്ജമ ചെയ്തൊപ്പിക്കുക എന്നത്‌ അത്ര എളുപ്പമാണെന്നു 
തോനുന്നില്ല. ഒന്നുരണ്ട്‌ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ നോക്കുക: 


തരുപക്ഷിമൃഗങ്ങളോടുമി- 

ന്നരരോടും സുരരോടുമെന്നുമേ 

ഒരുമട്ടിവരുള്ളിലേന്തുമേ- 

സ്സരളസ്നേഹരസം നിനപ്പു ഞാന്‍. (64) 


എന്ന മുലം, 


തരുപക്ഷിമൃഗേഷു മാനുഷേ- 
ഷ്വചപി ദേവേഷു സമം സദൈവതാഃ 
ഹൃദയേ കലയന്തി യം തുതം 
സരളസ്നേഹസം സ്മരാമൃഹം 


എന്ന തര്‍ജ്ജമയോട എത്ര അടുത്തുവന്നിരിക്കുന്നു! 
അതുപോലെ, 


ഇതിഹാസപുരാണസല്‍ക്കഥാ- 
 സ്രുതിയാല്‍ ജീവിതഭു നനച്ചിവര്‍ 
ചിതമായരുളുന്നു ചേതനാ- 
ലതയില്‍ പുഷ്പഫലങ്ങളാര്‍ക്കുമേ 
എന്ന മുലം വായിച്ച ഉടനെ, 
ഇതിഹാസപുരാണസല്‍ക്കഥാ- 
സ്രുതിമാസിച്യ സുജീവിതാവന- 
വിതരന്തി ചിതം തു ചേതനാ- 
ലതികായാം കുസുമം ഫലം ച താഃ 


എന്ന തര്‍ജ്ജമ വായിക്കുമ്പോള്‍ മലയാളവും സംസ്കൃതവും തമ്മില്‍ ഇത്രത്തോളം 
അടുക്കുമോ എന്നു വായനക്കാര്‍ അത്ഭുതപ്പെട്ടേക്കാം. ഇങ്ങനെ മുലകവിയുടെ പദ 


ചിന്താവിഷ്ടയായ സീത'യുടെ സംസ്കൃത തര്‍ജ്ജമ ൭5 


ര്രയോഗങ്ങളെ അതേപടി കഴിയുന്നിടത്തോളം സ്വീകരിക്കുകയെന്ന നയംകൊണ്ടാണ്‌ 
ഈ തര്‍ജ്ജമ ഇത്രയധികം നന്നായത്‌. 

കവിതാസ്വാരസ്യത്തില്‍ തര്‍ജ്ജമ മൂലത്തെക്കാള്‍ ഒരുപടി താഴെ നിലക്കുക 
യേയുള്ളു. സാധാരണമായി അങ്ങനെയാണല്ലോ കാണുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഇക്കാര്യ 
ത്തിലും പ്രസ്തുത കൃതി വ്യത്യസ്തമായിരിക്കുന്നു. മുലകൃതിയിലെ കാവ്യഗുണ 
ങ്ങളെല്ലാം തന്നെ തര്‍ജ്ജമയിലും സമൃദ്ധമായി കളിയാടുന്നുണ്ട്‌. ചുരുക്കത്തില്‍ 
ആശാന്റെ സീത" വായിക്കുമ്പോള്‍ ഒരു സഹൃദയനുണ്ടാകുന്ന സുഖം മുഴുവനും 
തര്‍ജ്ജമ വായിക്കുമ്പോഴും ലഭിക്കുന്നതാണ്‌. അതുമാത്രമോ? ചില ഘട്ടങ്ങളില്‍ 
തര്‍ജ്ജമ മുലത്തെ അതിശയിക്കുന്നു എന്നു വന്നാലോ! ഇതില്‍ കുടുതലായൊരു 
വിജയം ഒരു പരിഭാഷകനു ലഭിക്കേണ്ടതുണ്ടോ? ഭാഷാവിഷയകമായ ചില ചില്ലറ 
'പന്തികേടുകള്‍' ആശാന്റെ കൃതികളില്‍ അങ്ങിങ്ങായി കാണുന്നുണ്ടെന്നുള്ളതു പ്രസി 
ദ്ധമാണല്ലോ. ഭാഷയതപൂര്‍ണ്ണം', വന്നുപോം പിഴയുമര്‍ത്ഥശങ്കയാല്‍” എന്നൊക്കെ 
ആശാ൯തന്നെ സുൂചിപ്പിച്ചിട്ടുമുണ്ട്‌. ചിന്താവിഷ്ടയായ സീതയിലും ഇതിലേക്കു ചില 
ഉദാഹരണങ്ങള്‍ കണ്ടേക്കാം. എന്നാല്‍ ഈവക ദോഷങ്ങള്‍ തര്‍ജ്ജമയെ ഒട്ടുംതന്നെ 
ബാധിച്ചിട്ടില്ലെന്നുള്ളത്‌ ഒരു പ്രത്യേക മേന്മയാകുന്നു. ഭാഷ മാറിയതുകൊണ്ടും ആ 


ഭാഷയില്‍ പരിഭാഷകനുള്ള അസാമാന്യവൈഭവംകൊണ്ടും ഉണ്ടായിട്ടുള്ള ഒരു മെച്ച 
മാണിത്‌. 


ഒഴിയാതെയതല്ലി ജീവി പോം 
വഴിയെല്ലാം വിഷമങ്ങളാവതും 
അഴലും സുഖവും സ്ഫുരിപ്പതും 
നിഴലും ദീപവുമെന്നപോലവേ 


എന്ന പദ്യത്തില്‍ അഴലും സുഖവും നിഴലും ദീപവും എന്ന ലന്ദപ്രതിപാദനക്രമമ 
നുസരിച്ചു ജീവി പോംവഴി വിഷമവും സമവും ആകേണ്ടതാണ്‌. കവിയുടെ ആശ 
യവും അതാണല്ലോ. എന്നാല്‍ സമപദം ആശാന്‍ വിട്ടുകളഞ്ഞിരിക്കുന്നു. വഴിയെല്ലാം 
വിഷമം മാത്രമായിപ്പോയി. തര്‍ജ്ജമയില്‍ ഈ കുറവു പരിഹരിച്ചിരിക്കുന്നതു 
നോക്കുക: 


തത ഏവ നിരന്തരം സമാ 
സരണി സ്യാദ്‌ വിഷമവേ ജീവിനഃ 
സ്ഫുരതഃ സുഖദുഃഖകേ ഉഭേ 
ഖലു തേജസ്തമസീ യഥാ മുഹുഃ 


ഇതിലെ സരണി വിഷമമെന്നപോലെ സമവുംകുടി ആയതു പരിഭാഷകന്റെ സ്ത്യര്‍ഹ 


മായ നിഷ്‌കര്‍ഷകൊണ്ടാണല്ലോ. ഇരുപത്തൊന്‍പതാമത്തെ പദ ത്തിന്റെ ഉത്തരാര്‍ദ്ധ 
മായ, 


അതുതാനിളകാത്തതാം മഹാ- 
മതിമത്തുക്കളിവറ്റ രണ്ടിലും 


എന്നതിലെ “അതുതാന്‍' എന്നതിന്‌ അതുകൊണ്ട്‌ എന്നര്‍ത്ഥം കിട്ടുമോ? 


06 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 


“അത ഏവ ന വിഭ്രമന്തി തേ” 


എന്ന തര്‍ജ്ജമയില്‍ ഈ ക്ലിഷ്ടത തീര്‍ത്തു കൂടുതല്‍ അര്‍ത്ഥവ്യക്തി വരുത്തിയി 
ട്ടുണ്ട. 
അതുപോലെ, 

ജൃതുവില്‍ സ്വയമുല്ലസിച്ചുടന്‍ 


പുതുവര്‍ഷം കലരുന്ന വല്ലിപോല്‍ (44) 


എന്ന ഭാഗം, 


ശിശിരോപഗതേ നവോദിതാ 
ലതികായാമിവ സുനമഞ്ജരീ 


എന്ന തര്‍ജ്ജമകൊണ്ടു കുറേക്കൂടി ഭംഗിയാക്കിയിരിക്കുന്നു. 


തര്‍ജ്ജമയുടെ നന്മ കാണിപ്പാന്‍ ഇനിയും ധാരാളം ഉദാഹരണങ്ങളുണ്ടെങ്കിലു 
വിസ്തരഭയത്താല്‍ അതിലേക്കു തുനിയുന്നില്ല. ഇത്രത്തോളം പ്രശംസാര്‍ഹമായ ഈ 
കൃതിയില്‍ ന്യൂനതകളൊന്നുമില്ലയോ എന്നു ദോഷദര്‍ശനകുതുകികള്‍ ചോദിച്ചേക്കാം. 
അവര്‍ക്കുവേണ്ടി ചിലതു ചുണ്ടിക്കാണിക്കാമെന്നേ ഉള്ളു. 


കടുവാക്കുകള്‍ കേട്ടു കാനനം 
നടുവേയെന്നെ വെടിഞ്ഞു മുമ്പു നീ 
വെടിവാന്‍ തരമായ്‌ മറിച്ചുമേ 


കുടിലം കര്‍മ്മവിപാകമോര്‍ക്കുകില്‍. (48) 


വിവക്ഷിതം വ്യക്തമാകാത്തതുകൊണ്ട്‌ ആശയം മനസ്സിലാക്കാന്‍ പ്രയാസമുള്ള ഒ% 
പദ്യമാണിത്‌. "പണ്ടു പഞ്ചവടിയില്‍വെച്ചു ലക്ഷ്മണന്‍ സീതയെ വിട്ടുപിരിഞ്ഞു 
യത്‌ അവള്‍ അദ്ദേഹത്തില്‍ ചുമത്തിയ അപവാദം കേട്ടുംകൊണ്ടാണ്‌. ഇപ്പോള്‍ ന 
മറിച്ചു സീതയില്‍ നാട്ടുകാര്‍ ചുമത്തിയ അപവാദം കേട്ട്‌ അവളെ ഉപേക്ഷിക്കേണ്ട 
വന്നു. നിര്‍ദ്ദോഷിയില്‍ അപരാധം ആരോപിച്ചാല്‍ അതു തിരിച്ചടിക്കുമെന്നു സാരാ. 
ടിപ്പണിപ്രകാരവും ഇതാണു പ്രസ്തുത ശ്ലോകത്തിന്റെ ആശയം. ഇതു വേണ്ടിട 
ത്തോളം വ്യക്തമായിട്ടില്ലെന്നേ ഉള്ളു. രണ്ടു ഘട്ടത്തിലും പരിത്യക്തയായതു സിത 
യാണ്‌. 'മറിച്ച്‌' എന്ന പ്രയോഗം അപവാദത്തിന്റെ മറിച്ചിലിനെയാണു കാണിക്ക 
ന്നത്‌. പക്ഷേ, പരിഭാഷകന്‍ ഈ ആശയം കുറെ തെറ്റിദ്ധരിച്ചതായി തോന്നുന്നു. 


അജഹാന്ത്‌ ഗഹനാന്തരേ പുരാ 
കടുവാചോ നിശമയ്യ്യ മാം ഭവാന്‍ 
അജഹാം തു ഭവന്തമപ്യഹം 
കുടിലാ കര്‍മ്മവിപാകപദ്ധതിഃ 


എന്ന തര്‍ജ്ജമയില്‍ ലക്ഷ്മണന്‍ ആദ്യം സീതയെ ഉപേക്ഷിച്ചു. ഇപ്പോള്‍ മറിച്ചു സീത 
ലക്ഷമണനെ ഉപേക്ഷിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നാണല്ലോ വരുന്നത്‌. രണ്ടാമത്തെ ഉപേക്ഷി 
ക്കല്‍ ഒരുവിധത്തില്‍ യോജിക്കുകയുമില്ല. സീത ആരേയും തൃജിച്ചില്ലല്ലോ. മറിച്ച്‌ 
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എന്ന മുലപദത്തില്‍ അടക്കംചെയ്തിരിക്കുന്ന ആശയം മിക്കവാറും തിരോഭൂതമാ 
കയും ചെയ്തു. [ 


പുരികം പുഴുപോല്‍ പിടഞ്ഞകം : 
ഞെരിയും തന്‍തല താങ്ങി കൈകളാല്‍ (45) 
ഇതിലെ “അകം ഞെരിയും' എന്ന അര്‍ത്ഥശക്തിയുള്ള ഭാഗത്തിനു സമാനമായി 
തര്‍ജ്ജമയില്‍ “സവ്യഥം" എന്നൊരു ദുര്‍ബ്ബലപ്രയോഗം മാത്രമേ കാണുന്നുള്ളൂ. 
ഇങ്ങനെ അവിടവിടെ കാണുന്ന ചില പോരായ്മകള്‍ തര്‍ജ്ജമയുടെ ഗുണചാഷ്ക 
ലയത്തില്‍ താണുപോകത്തക്കവണ്ണം നിസ്സാരങ്ങളായി ഗണിക്കേണ്ടവയത്രേ. സംസ്ക്യ. 
തഭാഷയില്‍ ഇത്രത്തോളം കവനവൈദഗ്ദ്ധ്യം സമ്പാദിച്ചിരിക്കുന്ന മി. പിള്ളയില്‍നിന്ന്‌ 
ഇനിയും ഇതുപോലുള്ള കൃതികള്‍ പുറപ്പെട്ടു കേരളീയ കാവ്യകലയുടെ വിജയക്കൊ 
ടികളായി പരിലസിക്കട്ടെയെന്നാശംസിച്ചുകൊള്ളുന്നു. 


' (നിരീക്ഷണം) 


14. മൂര്‍ച്ഛകൊണ്ടു 
ശ്വാസമുട്ടിക്കുന്ന നാടകം 


ഭവഭൂതിയുടെ ഉത്തരരാമചരിതം കാളിദാസന്റെ ശാകുന്തളംപോലെ വിശ്വ്പ്ര 
ശസ്തി നേടിയിട്ടുള്ള ഒരു നാടകമാണല്ലോ. നൂറ്റാണ്ടുകളായി നിരൂപകന്മാര്‍ ഈ 
കൃതിയെ മുക്തകണ്ഠം പ്രശംസിച്ചുപോരുന്നു. 'ഉത്തരേ രാമചരിതേ ഭവഭുതിര്‍വിശി 
ഷ്യതേ എന്ന ചൊല്ലും പ്രസിദ്ധമാണ്‌. എന്നാല്‍ ഈ പ്രശംസയിലധികവും ഗതാനു 
ഗതികന്യായേന നടപ്പായതല്ലേ എന്ന്‌ ആലോചിക്കേണ്ടതാകുന്നു. ശാകുന്തളത്തിനോടു 
കിടനില്‍ക്കത്തക്ക മേന്മയുണ്ടോ ഈ നാടകത്തിന്‌? നാടകനിര്‍മ്മാണ നൈപുണി 
യില്‍ കാളിദാസനു സമശീരഷനാണോ ഭവഭൂതി? ആസ്ധാദൃതയെ ആസ്പദമാക്കി 
നോക്കിയാല്‍ ഈ ചോദ്യങ്ങള്‍ക്കു നിഷേധരുപത്തില്‍ത്തന്നെ മറുപടി പറയേണ്ടി 
വരും. ഒന്നാംതരം ശ്ലോകങ്ങളും ഒന്നാംതരം രംഗങ്ങളും ഉത്തരരാമചരിതത്തില്‍ 
കണ്ടേക്കാം. എന്നാല്‍ രസനിര്‍ഭരമായ ഒരു കലാശില്പമെന്ന നിലയില്‍ പ്രസ്തുത 
നാടകം ശാകുന്തളത്തിന്‌ എത്രയോപടി താഴെയാണു നില്‍ക്കുന്നതെന്നു തോന്നി 
പ്പോകുന്നു. ഭാഗികമായ മേന്മയേ ഉത്തരരാമചരിതത്തിനുള്ളൂ. ശാകുന്തളത്തിന്റെ 
സര്‍വാംഗീണമായ സൌന്ദര്യവും ഹൃദയഹാരിതയും അതില്‍ ദൃശ്യമല്ല. 

രസമാണല്ലോ നാടകത്തിന്റെ ജീവന്‍. അതിനു ഹാനി സംഭവിച്ചാല്‍ മറ്റെന്തു 
ഗുണങ്ങളുണ്ടായാലും അവ നിഷ്പ്രഭങ്ങ്ളാകും. ഉത്തരരാമചരിതത്തിനു പറ്റിയിട്ടുള്ള 
പ്രധാനദോഷം ഇതുതന്നെയാണ്‌. ഉള്ളില്‍ കേടുപിടിച്ചൊരു നാടകം എന്നു പറയ 
ത്തക്കവിധം അതില്‍ രസത്തിനു ഭംഗം നേരിട്ടിട്ടുണ്ട്‌. രസവിരോധികളായ ദോഷ 
ങ്ങള്‍ പലതുണ്ടെങ്കിലും അവയിലേറ്റവും പ്രബലമായിട്ടുള്ളത്‌, 


റുദ്ഉ കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമരശം 


'പരിപോഷം ഗതസ്യാപി 
പൌനഃപുന്വയേന ദീപനം” 


എന്ന്‌ ധ്വനികാരന്‍ പറയുന്ന രസപരമായ അതിദീപ്തിയാണ്‌. ഒരു ഭാവമോ രസമോ 
അതിന്റെ ഉച്ചകോടിയിലെത്തിയതിനുശേഷം വീണ്ടും അതിനു ദീപ്തി വരുത്തുക. 
ഇത്‌ അത്യന്തം അനുചിതവും വിപരീതഫലമുളവാക്കുന്നതുമായ ഒരു ദോഷമത്രെ. 
രസഭാവവിഷയകമായ ഈ അതിദീപ്തികൊണ്ട്‌ ഉത്തരരാമചരിതം കുറെയേറെ ദുഷ്ട 
മായിട്ടുണ്ട. ഇതിലെ അംഗിയായ രസം കരുണമോ കരുണവിപ്രലംഭമോ എന്ന ചോദ്യം 
പ്ല വാദകോലാഹലങ്ങള്‍ക്കും കാരണമായിട്ടുണ്ടല്ലോ. അത്തരം സാങ്കേതികമായ 
ലോമവിശകലനവാദം ഇവിടെ ആവശ്യമില്ല. ഏതായാലും സീതാപരിത്യാഗംമുലമുള്ള 
ശോകം ഇതില്‍ നിറഞ്ഞുതുളുമ്പുന്നുവെന്നതു നിര്‍വ്വിവാദമാണ്‌. ഈ ശോകം ആരോ 
ഹണാവരോഹങണക്രമത്തില്‍ പ്രവഹിച്ച്‌ എഏത്രതവണയാണ്‌ അതിന്റെ അത്യുച്ചാവ 
സ്ഥയിലെത്തിയിട്ടുള്ളതെന്നു നോക്കുക. മിതമായും സാരവത്തായും വര്‍ണ്ണിക്കുന്ന 
സ്വഭാവം ഭവദുതിക്കില്ല. അമിതഭാഷിയാണദ്ദേഹം. നായികാനായകന്മാരുടെ വിലാ 
പവും മൂര്‍ച്ഛയും അനേകത്ര അതിവിസ്തരമായി തിരിച്ചും മറിച്ചും വര്‍ണ്ണിച്ചു കവി 
വായനക്കാരെ ശ്വാസമമുട്ടി ക്കുന്നു. വര്‍ണ്ണനത്തിന്റെ അനവീ കൃതരീതി 
ആവര്‍ത്തനംമൂലം ദുസ്സഹമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. ആദ്യത്തെ മുന്നങ്കങ്ങളില്‍ മിക്ക ഘട്ട 
ങ്ങളിലും പ്രധാന കഥാപാത്രങ്ങള്‍ സ്തംഭകമ്പാദി സംഭ്രമശാലികളും 
വിലാപമൂര്‍ച്ചാവലംബികളും ആയിട്ടാണ്‌ പ&്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌. മിണ്ടിയാല്‍ 
മൂര്‍ച്ഛിക്കുന്നൊരു മട്ടുണ്ട്‌ രാമനും സീതയ്ക്കും. മുര്‍ച്ചതന്നെ രണ്ടുതരമുണ്ട്‌; ശോക 
മൂര്‍ച്ഛയും ആനന്ദമൂര്‍ച്ചയും. ഇങ്ങനെ തരംതിരിച്ചു കഥാപാത്രങ്ങള്‍തന്നെ വിളിച്ചു 
റകയും ചെയ്യുന്നു! ഒരാള്‍ മൂര്‍ച്ചിക്കാനും അടുത്തിരിക്കുന്ന ആള്‍ ആശ്വസിക്കൂ, ആശ 
സിക്കു, എന്നു പറയാനും! ഇതു പലതവണ കണ്ടും കേട്ടും മനസ്സു മടുക്കുന്ന വായ 
നക്കാര്‍ക്ക്‌ അല്പമൊരാശ്വാസം കിട്ടണമെങ്കില്‍ നാലാമമങ്കത്തിലെത്തണം. അതുവരെ 
സീിതാരാമന്മാരെ കവി വിലാപസമുദ്രത്തിലിട്ട്‌ അങ്ങോട്ടും ഇങ്ങോട്ടും വലിക്കുകയാണ്‌. 
ഇടയ്ക്കിടയ്ക്ക്‌ അവര്‍ കരകേറുന്നുണ്ടെങ്കില്‍ അതു മോഹാലസ്യപ്പെടാന്‍ മാര! 
ചിത്രദര്‍ശനമെന്ന ഒന്നാമങ്കത്തില്‍ സീത അടുത്തിരിക്കുമ്പോള്‍ത്തന്നെ പൂര്‍വ്വ 
കഥാസ്മരണംകൊണ്ട്‌ “ഘോരം ചേതസി ജാനകീവിരഹമാല്‍ ചേരുന്നു രണ്ടാമതും 
എന്ന്‌ രാമന്‍ വിലാപം തുടങ്ങുന്നു. നായകന്റെ പഞ്ചേന്ദ്രിയങ്ങളും മോഹിക്കുന്നു. 
'മനസ്സില്‍ തെളിവും മുടലും ചേര്‍ന്നിടുന്നു.” ഇതൊക്കെ വരാന്‍പോകുന്നതിന്റെ ഒരു 
നാന്ദിമാത്രമാണ്‌. ദുര്‍മ്മുഖനില്‍നിന്ന്‌ അപവാദവാര്‍ത്ത കേട്ട്‌ രാമന്‍ സീതാപരിത്യാ 
ഗത്തിനൊരുമ്പെടുമ്പോള്‍ ഈ വിലാപം “അയ്യയ്യോ” എന്ന മുറവിളിയിലെത്തുന്നുണ്ട്‌. 
തുടര്‍ന്ന്‌ “ഹാ ദേവി ദേവയജനസംഭവേ' എന്നിങ്ങനെ അനേകം സംബോധനക 
ളില്‍ക്കൂടി നിലവിളി നീളുകയും ചെയ്യുന്നു. ഇങ്ങനെ ഒരു കണ്ണീര്‍ക്കുളം കുഴിച്ച്‌ 
അതില്‍ വെള്ളം നിറച്ചതിനുശേഷമാണ്‌ കവി രണ്ടാമങ്കം ആരംഭിക്കുന്നത്‌. അതില്‍ 
പഞ്ചവടി ദര്‍ശനത്താല്‍ രാമന്റെ ദുഃഖം വീണ്ടും ഉദ്ദീപ്തമാകുന്നു. ഒരു അപ്രധാന 
കഥാപാത്രമായ വാസന്തിപോലും സീതാവൃത്താന്തം കേട്ടു മോഹിക്കുന്നു. മുന്നാമ 
കരമാണ്‌ വിലാപമൂര്‍ച്ചകളുടെ നൃത്തരംഗം. “കരഞ്ഞിടാനും കരയിച്ചിടാനും" മോഹം 


മൂര്‍ച്ഛകൊണ്ടു ശ്വാസംമുട്ടിക്കുന്ന നാടകം 29 


കൊണ്ടു തളരന്നുവീഴാനും ഒരുങ്ങിക്കൊണ്ട്‌ രാമനും വാസന്തിയും ഒരുഭാഗത്തും 
സിതയും തമസയും മറുഭാഗത്തും ഇരുചേരിയായിനിന്നു മത്സരിക്കുകയാണോ എന്നു 
തോന്നും. രാമദരശനത്തിനു മുമ്പുതന്നെ തന്റെ വളര്‍ത്തുപുത്രനായ ആനക്കുട്ടിയുടെ 
കഥ കേശക്കുമ്പോഴേക്കും സീതയ്ക്ക്‌ മോഹാലസ്യമുണ്ടാകുന്നു. അനന്തരം രാമനെ 
നേരിട്ടു കണ്ടിട്ട്‌, വിലാപം ശ്രവിചിട്ട്‌, രാമന്റെ മോഹാലസ്യം കണ്ടിട്ട്‌, ഒടുവില്‍ 
പിരിഞ്ഞുപോകാന്‍നേരത്ത്‌ ഇങ്ങനെ നാലുതവണകുടി സീത വ്യഥാമഥിതയായി മൂര്‍ച്ഛ 
യില്‍ വീഴുന്നു. മുന്നോ നാലോ തവണ രാമനും! വാസന്തി ഇവിടെയും അവളുടെ 
പങ്കു നിര്‍വഹിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഇനി രാമന്റെ വിലാപമോ? അത്‌ അതിരുകളെയെല്ലാം 
ഭേദിച്ചു വെട്ടിത്തുറന്നു നാലുപാടും പ്രവഹിക്കുകയാണ്‌. നോക്കുക: 


'വല്ലാത്തോരു വികാരം... 
കല്ലുംകൂടിയുടഞ്ഞുപോംവിധമുദിക്കുന്നു” 
'ദാഹത്താല്‍ വെന്തിടുന്നു തനു” 

“ഹാ, ഹാ പൊട്ടുന്നു ചിത്തം" 

'ദേഹേ മര്‍മ്മം പിളര്‍ക്കുന്നിതു വിധി” 
'വല്ലാതുള്ളുരുകുന്നു” 
'തെല്ലിപ്പോള്‍ കരയുന്നു ഞാന്‍' 
'തള്ളിത്തള്ളിപ്പരക്കുന്നിതു ബത വലു- 
തായുള്ള ചേതോവികാരം” 

"അയ്യയ്യോ പിളരുന്നു ദേവി ഹൃദയം 


ഇങ്ങനെ ശ്വാസംവിടാതെ എത്രയോ പ്രാവശ്യം രാമന്‍ തന്റെ സങ്കടത്തെപ്പറ്റി തന്ന 


ത്താ൯ വിളിച്ചുപറഞ്ഞു വിലപിക്കുന്നുണ്ട്‌. ശോകം ഇപ്രകാരം വാച്യമായാല്‍ അതെ 
ങ്ങനെ ഹൃദ്യമാകും? ന 


'തെരുതെരെയഴല്‍തിങ്ങും മാനസത്തിന്നുറക്കെ- 
ക്കരയുകിലതുതന്നേ തെല്ലൊരാശ്വാസഹേതു' 


എന്നൊരു സമാധാനം ഭവഭുതിക്കുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ നാടകരംഗത്തില്‍ ഇങ്ങനെ ആവ 
ശൃത്തിലധികം ഉറക്കെക്കരയുന്നതു ശ്രോതാക്കളായ സഹൃദയര്‍ക്കു വൈരസ്ൃഹേ 
തുവാണെന്നുള്ള കാര്യം കവി വിസ്മരിച്ചിരിക്കുന്നു. ഉത്തരരാമചരിതത്തില്‍ ഏറ്റവും 
അലങ്കോലപ്പെട്ടത്‌ ഈ മുന്നാമങ്കമാണ്‌. 'കരണുമൊരു രസം താന്‍' എന്ന്‌ മുന്നാമങ്ക 
ത്തിലും “വരുമൊരു കരുണരസത്തിന്‍' എന്ന്‌ ഏഴാമങ്കത്തിലും കാണുന്ന രസ്പ്ര 
ഖ്യാപനം വ്യംഗ്യഭംഗിയെ അനാദരിച്ചു വിളിച്ചുപറയുന്ന കവിയുടെ സ്വഭാവത്തിനൊ 
രുദാഹരണമായിട്ടുണ്ട്‌. ശാകുന്തളത്തിലെ സുപ്രസിദ്ധമായ നാലാമങ്കം ഭവദുതിയാണ്‌ 
എഴുതിയിരുന്നതെങ്കില്‍ കഞ്പാശ്രമപ്രദേശം മുഴുവന്‍ അദ്ദേഹം കണ്ണീർക്കടലിൽ മുക്കി 
ക്കളയുമായിരുന്നു. മഹര്‍ഷിമാരുള്‍പ്പെടെ ആശ്രമവാസികളെല്ലാം ശകുന്തള പിരി 
ഞ്ഞുപോകുന്നതോര്‍ത്ത്‌ സുര്യോദയംമുതല്‍ കരഞ്ഞു കലശല്‍കുട്ടുമായിരുന്നു. 
അത്രയ്ക്ക്‌ ഓചിത്യബോധം വെടിഞ്ഞതാണ്‌ ഭവഭുതിയുടെ വാചാലത. 

ഇനി നമുക്കു നാലാമങ്കത്തിലേക്കു കടക്കാം. വിലാപസ്വരമുഖരിതമാണ്‌ അവി 


ടവും. കഥാപാത്രങ്ങള്‍ മാറുന്നുവെന്നേയുള്ളു. ജനകന്‍ പുത്രീസ്മരണമുല൦ 
ക്കുന്നു. തദ്ദര്‍ശനത്തില്‍ കൌസല്യ കരയുകമാത്രമല്ല മൂര്‍ച്ചിക്കുകയും ചെയു റം 
ഭാഗ്യത്തിനു ജനകനെ കവി മൂര്‍ച്ഛയില്‍ വിഴ്ത്തുന്നില്ല. വാസ്തവത്തില്‍ രാമനെട്‌ 

വ്യക്തിപ്രഭാവമുള്ളയാളാണു ജനകന്‍ 'ചാപേന ശാപേന വാ” എന്നു കോപി 
നായി ഗംഭീര ധ്വനി മുഴക്കുന്ന ആ കഥാപാത്രത്തി ന്റെ ചി തീകരണം മനേ ാ ഹര? ഴ്‌) ണ്‌ 


100 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


വിലപി 
ന്നു. 


പാകുല്‍ 


ടുണ്ട. മൂര്‍ച്ഛയുടെ ശല്യം ഒഴ്ടുമില്ലാത്ത രണ്ടങ്കണങ്ങളാണ്‌ അഞ്ചും ആറും. അവത 
തമ്യേന കുടുതല്‍ നന്നായിട്ടുമുണ്ട്‌. ഏഴാമങ്കത്തിലെ അന്തര്‍ന്നാടകദര്‍ശനത്ത്‌ ് 
രാമന്റെ വിലാപവും മുര്‍ച്ഛയും വിണ്ടും ഉല്‍ക്കടമാകുന്നു. കവിയുടെ വാവദുകതയ്‌* ടൂ 
ഇവിടെയും കുറവില്ല. ചുരുക്കത്തില്‍ വിലാപത്തില്‍ തുടങ്ങി അതിന്റെ വേലി 
തികച്ചും തുറന്നിട്ട രീതിയില്‍ അന്തംവരെ നീട്ടിക്കൊണ്ടുപോയിട്ടുള്ള ഒരു നാടക 
ണിത്‌. കഥയുടെ ശുഭമായ പരിണാമം ലക്ഷണ മാപ്പിക്കാന്‍വേണ്ടി പേരിനുമാത്രം 
ഒരു കൃത്രിമ സൃഷ്ടിയത്രെ. 

ഭവഭുതിയുടെ നാടകങ്ങള്‍ അവ പുറപ്പെട്ട കാലത്തുതന്നെ നിരുപകന്മാരുടെ 
രൂക്ഷാക്ഷേപങ്ങള്‍ക്കു വിഷയമായിട്ടുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നു. 


'കാലോഹ്യയം നിരവധിര്‍വിപുലാ ച പൃത്ഥീ' 


എന്ന്‌ അതുകൊണ്ടായിരിക്കണം അദ്ദേഹം മാലതീമാധവത്തില്‍ സമാധാനപ്പെടുന്ന്‌ 
ത്യവും പദപ്രാഡിയുമാണ്‌. ഉത്തരരാമചരിതം പരിഭാഷ പലപ്പോഴും ബി: ന 
വിദ്യാര്‍ത്ഥികളെ പഠിപ്പിക്കേണ്ടിവന്നിട്ടുണ്ട്‌. ക്ലാസ്സില്‍ വായിച്ചുപോകുമ്പോള്‍ കര തര്‍ 
ഘട്ടം വരുമ്പോഴൊക്കെ വിദ്യാര്‍ത്ഥികള്‍ ചിരിക്കുകയാണ്‌ പതിവ്‌. ഇതിന്‌ അ൨ റ 
കുറ്റപ്പെടുത്തേണ്ടതില്ല. അവര്‍ക്കു സഹൃദയത്വമില്ലാഞ്ഞിട്ടുമല്ല. “ആശ്വസിക്കു, അ' 
സിക്കു എന്ന വചനം എത്രതവണ കേട്ടു സഹിക്കാം? എന്നാല്‍ ശാകുന്തളം പഠിപ്പ 
ക്കുമ്പോള്‍ അനുഭവം നേരെ മറിച്ചാണ്‌. നാലാമങ്കത്തില്‍ക്കുടെ കടന്നുപോകുമ്പ്?* 
വിദ്യാര്‍ത്ഥികളുടെ കണ്ണു നിറയുന്നതു കണ്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഈ അനുഭവവ്യത ്യാസമാണ്‌ ഇ ടം? 
രരാമചരിതത്തെപ്പറ്റി ഇത്രയും പറയാന്‍ പ്രേരിപ്പിച്ചെതന്നുകൂടി പ്രസ്താവിച്ച: 
കൊള്ളട്ടെ. 


(ചിന്താതരംഗം - 18607 


12. ജീവിതവൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍--കവികളില്‍ 


വൈരുദ്ധ്യങ്ങളുടെ ഒരു കുട്ടിക്കെട്ടാണു മനുഷ്യജീവിതം; മറ്റൊരുവിധത്തി റ 
പറഞ്ഞാല്‍ പൊരുത്തക്കേടുകളുടെ കൂത്തമ്പലം. കവികള്‍ അഥവാ നം 
നമാര്‍--അവരും മനുഷ്യരാണല്ലോ. അവരുടെ ജീവിതത്തില്‍ പ്രത്ൃക്ഷപ്പെടുന്ന വരു 
ദ്ധഭാവങ്ങള്‍ നമ്മെ തെല്ലൊന്ന്‌ അമ്പരപ്പിക്കുന്നു. കാരണം, നമ്മില്‍ പു 
ഒരു മിഥ്യാബോധമാണ്‌. കവികളുടെ സ്വകാര്യജീവിതം തല്‍കൃതികളില്‍കുടി പ്രത 


ജീവിതവൈരുദ്ധ്യങ്ങള്‍--കവികളില്‍ 1 01 


ഫലിക്കുന്ന ആദര്‍ശജീവിതത്തോട്‌ പൊരുത്തപ്പെട്ടതാണെന്നു നാം വിശ്വസിച്ചുപോ 
കുന്നു. സാഹിത്യകൃതികള്‍ ഉത്തമമാണെങ്കില്‍ തല്‍ക്കര്‍ത്താക്കളുടെ ജീവിതവും ഉത്ത 
മമായിരിക്കുമെന്നൊരു ധാരണയുണ്ടല്ലോ. തപസ്സ്യാധ്യായനിരതന്മാരായ മഹര്‍ഷിമാ 
രേയും അവരുടെ കൃതികളേയും ചുണ്ടിക്കാണിച്ചുകൊണ്ടുള്ള ഒരഭിപ്രായമാണിത്‌. 
ഇതു സാമാന്യേന ശരിയെന്നു പറയാമോ? ഭാരതരാമായണശഗ്രന്ഥങ്ങളെ മാത്രം ആസ്പ 
ദമാക്കി വ്യാസവാല്മീകിമാരുടെ സ്വകാര്യജീവിതത്തെപ്പറ്റി എത്രത്തോളം എങ്ങനെ 
അനുമാനിക്കാം? ചരിത്രപരമായ തെളിവുകളില്ലാതെ കാവ്യങ്ങളെ മാത്രം അവലം 
ബിച്ചു കവിജീവിതം അനുമാനിക്കപ്പെടുന്നത്‌ എത്രത്തോളം ശരിയാകും? അരങ്ങത്തു 
രാമനും അണിയറയില്‍ രാവണനും ആയി അഭിനയിക്കപ്പെടുന്ന മനുഷ്യസ്വഭാവം 
അല്പമെങ്കിലും ട്ടഷികല്പന്മാരായ കവികളിലും കാണുകയില്ലേ? ഏറ്റവും ഉല്‍കൃ 
ഷ്മായത്‌ ഏറ്റവും നികൃഷ്ടമായതുമായി കൈകോര്‍ത്തുപിടിച്ചുപോകുന്നു എന്നു മനു 
ഘ്യസ്വഭാവത്തെപ്പറ്റി ടാഗോര്‍ ഒരിടത്തു പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. ഏതാര്‍ഷകവിയുടെ ഉള്ളറക 
ളിലും ഇതിനുള്ള തെളിവു കണ്ടെത്തിയേക്കാം. ഉത്തമകവിതയുടെ ഉറവിടമായി പറ 
യപ്പെടുന്നതു നിസ്തമസ്കവും ശുദ്ധസത്വമയവും ആയ കവിഹൃദയമാണല്ലോ. 
എന്നാല്‍ ആ കവിഹൃദയത്തിന്റെ പരിശുദ്ധിയും സാത്വികതയും കവിയിലെ മനുഷ്യ 
നില്‍ സദാപി പ്രതിഫലിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുമെന്നു വിചാരിക്കുന്നതു തെറ്റാണ്‌. ചരിത്രാ 
നുഭവം അതു തെളിയിക്കുകയും ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. ഏതായാലും ആലോചിച്ചു രസിക്കാന്‍ 
വകയുള്ള ഒരു വിഷയമാണിത്‌. 

കാവ്യചൈതന്യം മൂര്‍ത്തീകരിച്ച ഒരു കവിതയാണല്ലോ “വെടികൊണ്ട പക്ഷി”. 
അതെഴുതിയ മഹാകവിക്കു മാംസഭക്ഷണത്തിനു മനസ്സു വരുമോ എന്നൊരു ചോദ്യ 
വുമായി ഒരിക്കല്‍ ചങ്ങമ്പുഴ ഇതെഴുന്ന ആളെ സമീപിക്കുകയുണ്ടായി. ഇത്തരം 
ചോദ്യം നമ്മുടെ ചിന്തയെ പിടിച്ചു കുലുക്കുന്നു. മനസ്സുവരാം, വന്നാല്‍ അതിനു 
അത്ഭുതപ്പെടാനില്ല എന്നേ മനുഷ്യപ്രകൃതിയെപ്പറ്റി ശാസ്ത്രീയമായി പഠിച്ചിട്ടുളളവര്‍ 
മറുപടി പറയു. ഒരു നൂറ്റാണ്ടു കഴിഞ്ഞുവരുന്ന സാഹിത്യചരിത്രകാരന്‍, വെടികൊണ്ട 
പക്ഷിയുടെ കര്‍ത്താവു തനി സസ്ൃഭുക്കായിരുന്നുവെന്നു രേഖപ്പെടുത്തിയേക്കാം. 
എന്നാല്‍ സത്യമെന്താണെന്ന്‌ ഇപ്പോള്‍ നമുക്കു അറിയാമല്ലോ. ഇമ്മാതിരി കാര്യ 
ങ്ങള്‍ കവിയുടെ യോഗ്യതയ്ക്കു മാനദണ്ഡങ്ങളാക്കുന്നവരുണ്ട്‌. അവരുടെ നിലപാ 
ടിലാണു കുഴപ്പം. തുഞ്ചത്തെഴുത്തച്ചന്‍ മദ്യം സേവിച്ചിരുന്നു എന്നാണ്‌ ഐതിഹ്യം 
പറയുന്നത്‌. അതു തെറ്റാണെന്നു തെളിയിക്കുന്ന ചരിത്രരേഖകളുണ്ടെങ്കില്‍ നമുക്കു 
സസന്തോഷം സ്വീകരിക്കാം. അതൊന്നുമില്ലാതെ, നൂറ്റാണ്ടുകളായി കേരളമൊട്ടുക്കു 
നിലനിന്നുപോരുന്ന ഐതിഹ്യത്തെ നിസ്സംശയം നിഷേധിക്കുന്നതു യുക്തമാണോ? 
അഭിമാനവിജ്ൃംഭിതനായ ഒരു ഭാഷാചരിത്രകാരന്‍ അതിനും മുതിര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. വേദാ 
ന്തമദ്യമാണ്‌ എഴുത്തച്ഛന്‍ പാനംചെയ്തിരുന്നതെന്നും മറ്റുമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ സമാ 
ധാനം. അതുപോലെ തുഞ്ചത്താചാര്യര്‍ ഒരു നിത്യബ്രഹ്മചാരിയായിരുന്നുവെന്നും 
ആ ചരിത്രകാരന്‍ അനുമാനിക്കുന്നു. ഇതൊക്കെപ്പറയുന്നതു തല്‍കൃതികളെ മാത്രം 
അടിസ്ഥാനപ്പെടുത്തിയാണ്‌. എന്നാല്‍ ഒരു ഡസന്‍ കുട്ടികളുടെ പിതാവും മദ്യപാനി 
യുമായ ഒരാള്‍ക്ക്‌, ജന്മസിദ്ധമായ കവിതാവാസനയും പാണ്ഡിത്യവും മറ്റും ഉണ്ടെ 
ജില്‍ ഇത്തരം കവിതകളെഴുതിക്കൂടെന്നില്ല. എഴുത്തച്ഛന്‌ ഒരു മകളുണ്ടായിരുന്നുവെ 
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ന്നതിന്‌ ഇപ്പോള്‍ കുടുതല്‍ തെളിവു കിട്ടിയിട്ടുണ്ടെന്നു കേള്‍ക്കുന്നു. അല്പം ളം 
അകത്തു കടന്നാല്‍ നല്ല കവിത പുറത്തുവരുന്ന സ്രമ്പദായവും മനുഷ ൃസ്വഭാവത്തി 
കണ്ടുവരുന്നുണ്ട്‌. എന്തായാലും തുഞ്ചത്തു ഗുരുപാദരുടെ കവിത്വമഹത്വത്തിന്‌ 
ഇതൊക്കെ ഹാനികരമാകുമെന്നു വിചാരിക്കുന്നതാണ അബദ്ധം. ലി 
ഇനി സാഹിത്യകാരന്മാരെപ്പറ്റി ചരിത്രപ്രകാരം നമുക്കു ലഭിച്ചിട്ടുള്ള ജിവിത 
യാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങള്‍ പരിശോധിച്ചുനോക്കാം. കൊലപാതകിയായ ഒരു ലത 
നെപ്പറ്റി “പേനയും പെന്‍സിലും വിഷവും” എന്നൊരു ലേഖനം മുമ്പെങ്ങോ വായ ച്ച്‌ 
തായിട്ടോര്‍ക്കുന്നു. വളരെനാള്‍ കഴിഞ്ഞിട്ടാണു പോലീസുകാ൪ ആ നല്ല സാഹിതയ 
കാരന്‍ ഒരു നരഹന്താവുകൂടിയാണെന്നു കണ്ടുപിടിച്ചത്‌. മനുഷ്യന്‍ ഒരു അന്തര്‍ലീ 
നഘാതകനാണ്‌' (൩5 3 00160118 01) എന്ന വെല്‍സിന്റെ വാക്യം ഇവിടെ സമര 
ണീയമത്രേ. 
സുപ്രസിദ്ധ സാഹിത്യകാരനായ ഓസ്‌കര്‍ വൈല്‍ഡിന്റെ കഥയോ? ദുര്‍വൃത്ത 
നെന്ന നിലയില്‍ ഇത്രയും കുപ്രസിദ്ധി നേടിയ മറ്റൊരാളുണ്ടോ? സകല സന്മാര്‍ഗ്ഗ 
വ്യവസ്ഥകളേയും വലിച്ചുചീന്തി കാറ്റത്തെറിഞ്ഞ്‌ കുടിയും വിടവ്യത്തിയുമായി 
ജീവിതം തുലച്ച ആ കലാകാരന്റെ വിശിഷ്ടകൃതികള്‍ ഇന്ന്‌ ഗ്രന്ഥശാലകള്‍ക്കു വില 
യേറിയ ഭൂഷണങ്ങളായിരിക്കുന്നു! 
റഷ്യയിലെ മഹര്‍ഷിയും വിശ്വസാഹിത്യത്തിലെ ആചാര്യനും ആയി ആരാധി 
ക്കപ്പെടുന്ന ടോള്‍സ്റ്റോയിയുടെ ജീവിതം എങ്ങനെയായിരുന്നു, വിശേഷിച്ചും ആദ്യ 
ഘട്ടത്തില്‍? ജീവിതത്തിലെ അഴുക്കുചാലുകളില്‍ക്കൂടി എത്രദുരം നടന്നുകഴിഞ്ഞി 
ട്ടാണ്‌ അദ്ദേഹം ഒരുവിധം കരയ്ക്കെത്തിയത്‌? സാഹിത്യാചാര്യന്‍തന്നെ ഏറ്റുപറയു 
ന്നതു കേള്‍ക്കുക: | 
'ഹൃദയഭേദകമായ ഭീതിയോടും അവജ്ഞയോടുംകൂടിയല്ലാതെ അക്കാലത്തെ 
പറ്റി സ്മരിക്കുന്നതിന്‌ എനിക്കു സാധിക്കുകയില്ല. ഞാന്‍ യുദ്ധത്തിലേര്‍പ്പെട്ട ആളു 
കളെ കൊന്നിട്ടുണ്ട്‌; പലതവണ ല്വന്ദയുദ്ധംചെയ്ത്‌ എതിരാളികളുടെ കഥകഴിച്ചിട്ടുണ്ട. 
പാവപ്പെട്ട കൃഷിക്കാരുടെ പണം അപഹരിച്ചു മുഴുവന്‍ ചൂതുകളിച്ചു നശിപ്പിക്കുകയും 
അവരെ അകാരണമായി മര്‍ദ്ദിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌; വേശ്യകളുമായി കുത്താടിയി 
ട്ടുണ്ട്‌. മദ്യപാനം, കൊലപാതകം, വ്യഭിചാരം, അസത്യവാദം, മോഷണം--ഇതെല്ലാഠ 
ഞാന്‍ ചെയ്തിരിക്കുന്നു. ഇനി ഞാന്‍ ചെയ്യാത്തതായി ഒരു പാപകര്‍മ്മവുമില്ല. 
എന്നിട്ടും കൂട്ടുകാര്‍ എന്നെ ഒരു സന്മാര്‍ഗ്ഗചാരിയായി ഗണിച്ചിരുന്നു!' 
പ്രസ്തുത ദോഷങ്ങളില്‍നിന്നു പൂര്‍ണ്ണമായി മോചനം ലഭിക്കാത്ത കാലത്തും 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിഹൃദയം തുടിക്കുകയും അതില്‍നിന്നു നല്ല കൃതികള്‍ പുറത്തു 
വരികയും ചെയ്തിട്ടുണ്ടെന്ന്‌ ഓര്‍മ്മിക്കണം. അവിടെയാണു വൈരുദ്ധ്യം കാണേ 
ണ്ടത്‌. രസാവഹമല്ലേ ഉദ്ധ്ൃയതഭാഗങ്ങളിലെ ആ ഒടുവിലത്തെ വാചകം? കൂട്ടുകാരുടെ 
പരിഗണനം സത്യാവസ്ഥയില്‍നിന്ന്‌ എത്ര വിദൂരം! ഏതാണ്ടിതുപോലെയാണു ചില 
ചരിത്രകാരന്മാരും, കൃതികള്‍ മാത്രം നോക്കി കവികളുടെ ജീവിതത്തെപ്പറ്റി വിധിയെ 
ഴുതുന്നത്‌. 
ടോള്‍സ്റ്റോയി ഒടുവില്‍ മഹര്‍ഷിതുല്യനായില്ലേ എന്നു ചിലര്‍ വാദിച്ചേക്കാം. 
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സ്വന്തം കുടുംബത്തില്‍ സൈര്വത പുലര്‍ത്താന്‍പോലും സാധിച്ചിരുന്നില്ല. കാമചാ 
പല്യം വാര്‍ദ്ധക്യത്തിലും അദ്ദേഹത്തില്‍ തലപൊക്കിയിരുന്നു. ഒരു വെപ്പാട്ടിയില്‍ 
തനിക്കു ജനിച്ച കുട്ടി വളര്‍ന്നുവന്ന ഉപജീവനമാര്‍ഗ്ഗമില്ലാതെ തന്റെ ഭാര്യാപുത്രന്റെ 
വണ്ടിക്കാരനായി ജീവിച്ച കാഴ്ച അദ്ദേഹത്തെ അസ്വസ്ഥനാക്കിയില്ല. ഈ മഹാപു 
രുഷന്റെ അന്ത്യമോ? ഭാര്യയുടെ .ശല്യം സഹിക്കവയ്യാതെ ഒരു രാത്രി കുടുംബ 
ത്തില്‍നിന്ന്‌ ഇറങ്ങി പുറപ്പെട്ടു. മാര്‍ഗ്ഗമദ്ധ്യേ ഒരു റെയില്‍വേ സ്റ്റേഷന്‍മാസ്റ്ററുടെ വീട്ടില്‍ 
ചെന്നുകിടന്നുള്ള മരണം! സ്ഥിതപ്രജ്ഞനെന്നുവരെ സങ്കലപിക്കപ്പെടുന്ന ജഗദ്ഗു 
രുവായ ഒരു സാഹിത്യാചാര്യന്റെ കഥയാണിത്‌. ഒരു ഗ്രന്ഥവുമെഴുതാത്ത സോക്രട്ടീ 
സിന്റെ കുടുംബജീവിതം ഇതിലും എത്രയോ മെച്ചമായിരുന്നു. ഭയങ്കരിയായ ഭാര്യ 
യില്‍നിന്നു ഭര്‍ത്സനവും താഡനവും കുംഭോദകാഭിഷേകവും ഏറ്റുകഴിഞ്ഞതിനു 
ശേഷം, പുഞ്ചിരിയോടെ, ഇടിവെട്ടി മഴപെയ്തു എന്നുമാത്രം പറഞ്ഞ്‌ അക്ഷോഭ്യ 
നായി സ്ഥിതിചെയ്യ്തക്കവിധം പ്രകാശമാനമായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്റെ തത്വജ്ഞാനം. 
ആ ജ്ഞാനപ്രകാശത്തില്‍ത്തന്നെ ജീവിക്കാനും അദ്ദേഹത്തിനു കഴിഞ്ഞു. 
ടോള്‍സ്റ്റോയി തത്ത്വജ്ഞാനികൂടി ആയിരുന്നിട്ടും ആത്മനിയന്ത്രണത്തില്‍ പരാജയ 
്പെട്ടുപോയി. എന്തെന്താദര്‍ശങ്ങള്‍, എത്രയേറെ ജീവിതതത്ത്വങ്ങള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
ധ്രന്ഥങ്ങളില്‍നിന്നു ലോകത്തിനു ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അവയുടെ വെളിച്ചത്തില്‍ സ്വജീവിതം 
ശുദ്ധീകരിക്കാന്‍ അദ്ദേഹം തീവ്രയത്നം ചെയ്തുവെന്നു സമ്മതിക്കാം. എന്നാല്‍ 
ടോള്‍സ്റ്റോയി തന്റെ ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ പ്രദരശിപ്പിച്ച മാതൃകാമനുഷ്യനായി പൊരുത്ത 
പ്പെടാത്ത ഒരു പ്രാകൃതമനുഷ്യന്‍ ആജീവനാന്തം അദ്ദേഹത്തില്‍ വാസമുറപ്പിച്ചിരുന്നു. 
ഇതുപോലെ എത്രയ്രെത ഉദാഹരണങ്ങള്‍! യാതൊരു നാണവുംകൂടാതെ 
അഞ്ചാറു കാമനാടകങ്ങളാടിയ കേമനാണു മറ്റൊരു വിശ്വസാഹിത്യകാരനായ 
ബെത്സാക്ക്‌. കെട്ടിയവനില്‍നിന്ന്‌ എട്ടും കാമുകന്റെ വക ഒന്നും--ഇങ്ങനെ ഒന്‍പതു 
കുട്ടികളുള്ള ഒരു നാല്പത്തഞ്ചുകാരിയുമായി അടുത്തുകുടിയ കാലത്ത്‌ ബെത്സാ 
ക്കിന്‌ ആ തള്ളയുടെ മകനാകാന്‍ പ്രായമേ ഉണ്ടായിരുന്നുള്ളു. കണ്ടമാനം കടംമേ 
ടിച്ചു ധൂര്‍ത്തടിച്ചു കരാറുലംഘനക്കേസുകളില്‍ ചെന്നു ചാടാനും ഈ സാഹിത്യ 
കാരനു കൂസലുണ്ടായില്ല. അമ്മയുടെ സ്വത്തു മുഴുവന്‍ നശിപ്പിച്ച്‌ അവരെക്കുടി കഷ്ട 
തയിലാക്കിയതാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പുത്രധര്‍മ്മം! 
വിശ്വപ്രശസ്തി നേടിയ ഡോസ്റ്റവിസ്‌കിയുടെ കഥയും ഇതുപോലെതന്നെ. ചുതു 
കളികൊണ്ട അങ്ങേയറ്റം അധഃപതിച്ച്‌ അദ്ദേഹവും കടക്കാരനും കാമുകനും ആയി 
ജീവിതം കുറേയേറെ താറുമാറാക്കി. ഭാര്യ മരിക്കാന്‍ കിടക്കുമ്പോള്‍ വെപ്പാട്ടിയുടെ 
കൂടെ ഓടിപ്പോകാനുള്ള ഹൃദയകാഠിന്യം എത്ര പേര്‍ക്കുണ്ടാകും? അതും ചെയ്തു 
ഈ സാഹിത്യാചാര്യന്‍! ഒരു ചെറിയ പെണ്‍കുട്ടിയെ മാനഭംഗംചെയ്ത നീചന്‍ എന്നു 
പോലും അദ്ദേഹത്തെപ്പറ്റി ഒരു നിരൂപകന്‍ പറയുന്നുണ്ട്‌. 
അലക്സാണ്ടര്‍ ഡുമാസിന്‌ എത്ര നോവലെഴുതിയെന്നും എത്ര ഭാര്യമാരുണ്ടാ 
യിരുന്നുവെന്നും ഓരര്‍മ്മയുണ്ടായിരുന്നില്ലപോല്‍! എന്തുമാത്രം അലങ്കോലപ്പെട്ടതായി 
രുന്നു ഷെല്ലിയുടേയും ബയറന്റേയും മറ്റും ജീവിതം! എന്നാല്‍ ഈ മഹാകവികള്‍ 
കവിതകളില്‍ക്കൂടി വിളംബരം ചെയ്ത സന്ദേശങ്ങളോ, എത്ര മഹത്തരം! ഇങ്ങനെ 
നോക്കുകയാണെങ്കില്‍ ചെളിയില്‍നിന്നു പൊന്തിവരുന്ന താമരപ്പുക്കള്‍പോലെയാണ്‌ 
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ഉല്‍ക്കൃഷ്ടസാഹിതൃകൃതികളെന്നു പറയേണ്ടിവരും. അങ്ങനെ പറയുന്നത്‌ മുഴുവന്‍ 
ശരിയോ? എന്തൊരു ജീവിതവൈരുദ്ധ്യം! ഇത്രയേറെ തമോധുസരമാകുന്ന സ്വകാ 
രൃജീവിതത്തിന്റെ സൂക്ഷിപ്പുകാരില്‍നിന്ന്‌ ഇത്ര ഭാസുരങ്ങളായ സല്‍കൃതിരത്നങ്ങ 
ളുണ്ടാകുന്നതെങ്ങനെ? കവിഹൃദയം ഉരുട്ടില്‍നിന്നു വെളിച്ചത്തിലേക്കു കടക്കുന്ന 
ചില സന്ദര്‍ഭങ്ങളുണ്ട്‌. അത്തരം സുമുഹുര്‍ത്തങ്ങളിലാകാം അതില്‍നിന്നു സാഹി 
ത്യാമൃതം ബഹിര്‍ഗ്ഗമിക്കുന്നത്‌. മ്റ്റവസരങ്ങളില്‍ കവിയിലെ മനുഷ്യന്‍ മിക്കവാറും 
ഉരുട്ടിലായിരിക്കാം. “തമസോ മാ ജ്യോതിര്‍ഗമയ” എന്നു മഹാത്മാഗാന്ധിപോലും 
പ്രാര്‍ത്ഥിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നില്ലേ? 

ലി (ചിന്താതരംഗാ-1958) 


10. സാമൂഹ്യനോവലുകള്‍ 


നോവല്‍ എന്ന വാക്കില്‍ത്തന്നെ ഒരു പുതുമ സുചിതമായിട്ടുണ്ടല്ലോ. അത്‌ 
അര്‍ത്ഥവത്താണ്‌. എന്തെന്നാല്‍ കഥാകഥനരീതിയുടെ ഒരു നവീന പരിണാമമാണ്‌ 
നോവല്‍. കഥ പറയുന്ന സമ്പ്രദായം ഭാരതത്തില്‍ പണ്ടേ നിലവിലുണ്ടായിരുന്നു. 
അത്‌ ഗദ്യപദ്യരുപങ്ങളില്‍ പരിപുഷ്ടമാകയും ചെയ്തു. എന്നിട്ടും ഇങ്ങനെയൊരു 
നുതനപരിണാമം ഉണ്ടാകത്തക്കവിധം ഇവിടെ കഥാസാഹിത്യം വികസിച്ചില്ല. പാശ്ചാ 
ത്യസാഹിത്യത്തിലാണു നോവല്‍പ്രസ്ഥാനം ആദ്യമായി ആവിര്‍ഭവിച്ചത്‌. തത്സാ 
ഹിത്ൃസമ്പര്‍ക്കംകൊണ്ടു മലയാളത്തിലും ഈ പ്രസ്ഥാനം മുളച്ചുവളരാന്‍തുടങ്ങി. 
എഴുപതുകൊല്ലത്തെ ചരിത്രമേയുള്ളു നമ്മുടെ നോവല്‍സാഹിത്യത്തിന്‌. 1881-ലോ, 
88-ലോ ആണ്‌, മലയാളത്തിലെ ആദ്യത്തെ നോവലായി ഗണിക്കപ്പെടുന്ന കുദ്ലത 
പ്രസിദ്ധീകൃതമായത്‌. ആദ്യകൃതിയെന്ന നിലയ്ക്കുള്ള ചരിത്രപ്രധാനമായ രാധാ 
ന്യമേ കുന്ദലതയ്ക്കുള്ളു. സാഹിത്ൃദൃഷ്ട്യാ നോക്കിയാല്‍ അതൊരു കെട്ടുകഥ മാത്ര 
മാകുന്നു. കേരളീയമായ ജീവിതപാശ്ചാത്തലത്തിലല്ല അതിലെ കഥ നടക്കുന്നത്‌. 
അതുകൊണ്ടു മലയാളത്തിലെ ഒന്നാമത്തെ സാമൂഹ നോവല്‍ എന്ന പദവി പ്രസ്തുത 
കൃതി അര്‍ഹിക്കുന്നില്ല. ഇന്ദുലേഖയ്ക്കുള്ളതാണ്‌ ആ സ്ഥാനം. ഇന്ദുലേഖയേയും 
ശാരദയേയും സൃഷ്ടിച്ച സഹൃദയാഗ്രേസരനായ ചന്തുമേനോന്‍തന്നെയാണ്‌ സാമു 
ഹൃനോവലുകളുടെ ആരാധ്യനായ പ്രഥമാവതാരകന്‍. അനന്യദൃഷ്ടമായ കാവ്യസ 
ന്ര്യം കളിയാടുന്ന ഈ വിശിഷ്ടകൃതികള്‍ ഇന്നും മലയാളനോവലുകളുടെ മുന്‍പ 
ന്തിയില്‍ പ്രശോഭിക്കുന്നു. ഗതാനുഗതികന്യായേന ഈ കൃതികളെ അനുകരിച്ചു നിര 
വധി പ്രേമകഥകള്‍ പുറപ്പെട്ടുവെങ്കിലും അവയിലധികവും അലപായുസ്സുകളായി 
പ്പോയി. എന്നാലും ഈ ചുരുങ്ങിയ കാലത്തിനുള്ളില്‍ മലയാളത്തിലെ നോവല്‍പ്ര 
സ്ഥാനം ശാഖോപശാഖമായി വളര്‍ന്നിട്ടുണ്ടെന്നു പറയാം. ചരിത്രാഖ്യായികകള്‍, സാമൂ 
ഹൃനോവലുകള്‍, കുറ്റാന്വേഷണകഥകള്‍ ഇങ്ങനെ പല വകുപ്പുകളിലായി ധാരാളം 
നല്ല സ്വതന്ത്രകൃതികളും പരിഭാഷകളും കൈരളിക്കു ലഭിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഇവിടെ സ്മമൂ 
ഹ്യനോവലുകളെ മാത്രമേ ഉപരിനിരുൂപണത്തിനു വിഷയമാക്കുന്നുള്ളൂ. 
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മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ വികാരസമ്മര്‍ദ്ദം കലര്‍ന്ന ഒരാഖ്യാനം (7, 09079179 0 
ന ദ 6 ട73ടട ൦0100] എന്നാണു നോവലിനെപ്പറ്റിയുള്ള ഒരു സാമാന്യ 
നിര്‍വ്വചനം. കഥാപാത്രങ്ങളുടെ പ്രവര്‍ത്തനരംഗത്തില്‍ ഒരുതരം വൈകാരികമായ 
ജാഗരണം എല്ലാത്തരം നോവലുകളിലും “കാണാം. എന്നാല്‍ ഇതരരുപങ്ങള്‍ക്കില്ലാ 
ത്തതായ ചില സവിശേഷതകള്‍ സാമുഹ്യനോവലുകള്‍ക്കുണ്ട്‌. സാധാരണ ജീവിത 
ത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥമായ ചിത്രീകരണത്തിനാണ്‌ അവയില്‍ പ്രാമുഖ്യം. തന്മുലം 
അത്തരം നോവലുകള്‍ ജീവിതയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളോട്‌ ഏറ്റവും അടുത്തുനില്ക്കുന്നു. 
ചരിത്രനോവലുകളെ നാം കേള്‍ക്കുകയും സാമൂഹ്യനോവലുകളെ നാം കാണുകയും 
ചെയുന്നുവെന്ന്‌ ഒരു സഹൃദയന്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്‌ ഇവിടെ സ്മര്‍ത്തവ്യമാണ്‌. 
സംഭവപ്രധാനങ്ങളാണല്ലോ, ചരിത്രനോവലുകള്‍. അവിടെ പ്ലോട്ടിന്റെ, അതായത്‌ കഥാ 
ഗുംഫനത്തിന്റെ പിരിമുറക്കത്തില്‍ ഗ്രന്ഥകാരന്റെ ശ്രദ്ധ കേന്ദ്രീകൃതമാകുന്നു. അത്ഭു 
തങ്ങളും അതിശയോക്തികളും അവയില്‍ സ്ഥലംപിടിച്ചിരിക്കും. ഈ സ്ര്രദായം 
സാമുഹ്ൃൃയനോവലുകളില്‍ ശോദിക്കുകയില്ല. മാർത്താണ്ഡവര്‍മ്മയിലെ അനന്തപ 
ത്മനാഭനെപ്പോലെ അത്ഭുതപ്രവര്‍ത്തനങ്ങളിലേര്‍പ്പെടുന്ന ഒരു കഥാപാത്രം ഇന്ദുലേ 
ഖയിലോ ശാരദയിലോ പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടാല്‍ വായനക്കാര്‍ക്കു രസിക്കുമോ? സ്വാഭാവി 
കതയുടെ സീമയെ അതിലംഘിക്കാത്തവിധത്തിലുള്ള, തന്മയത്വത്തോടുകുടിയ പാത്ര 
സൃഷ്ടി, സംഭവങ്ങളേക്കാള്‍ അവ പാത്രങ്ങളിലുണ്ടാക്കുന്ന മാനസികപ്രതികരണ 
ങ്ങള്‍, അനുഭവപ്രതീതിയുളവാക്കുന്ന സ്വഭാവോന്മീലനം എന്നിവയാണ്‌ സാമുഹൃ 
നോവലുകളിലെ പ്രധാന ഘടകങ്ങള്‍. ഒരുവിധത്തില്‍ നോക്കിയാല്‍ ചരിത്രനോവ 
ലുകള്‍ ബഹിര്‍മുഖങ്ങളും സാമൂഹ നോവലുകള്‍ അന്തര്‍മുഖങ്ങളാണെന്നു കാണാം. 
ചരിധ്രനോവലുകളുടെ കാലം മിക്കവാറും കഴിഞ്ഞുവെന്നു തോന്നുന്നു. ഭാവി 
സാമുഹ്യനോവലുകള്‍ക്കുള്ളതാണ്‌. ഇന്നത്തെ ബഹുവിധ സാമുഹ്ൃപ്രശ്നങ്ങളും 
രാഷ്ര്രീയസംഘര്‍ഷങ്ങളും മറ്റും കഥാരസം കലര്‍ന്നു പൊന്തിവരുന്നത്‌ അവയിലാ 
ണല്ല്ലോ. സ്തോഭഭാവതരംഗിതമായ ജീവിതാനുഭവങ്ങളുടെ ചമല്ക്കാരികയായ കഥ 
യാണ്‌ അവയില്‍ പൊതുവേ നിഴലിക്കുന്നത്‌. ഒരു നല്ല നോവലില്‍ പ്രതിഫലിതമാ 
കുമ്പോള്‍ മനുഷ്യജീവിതം രസാത്മകമായ കവിതയായി പരിണമിക്കുന്നു. കവിത 
ജീവിതനിരുപണമാണെന്നു മാത്യു ആര്‍നോള്‍ഡ്‌ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. ഈ നിര്‍വ്വചനം 
സാമുഹ്യനോവലുകളെസ്സംബന്ധിച്ചാണു കൂടുതല്‍ ശരിയാവുക. മാനുഷികബന്ധ 
ങ്ങളുടെ സൂക്ഷമപ്രവര്‍ത്തനങ്ങള്‍വഴി അജ്ഞാതങ്ങളായ ഹൃദയാന്തര്‍ഭാഗങ്ങളി 
ലേക്കു വെളിച്ചംവീശാന്‍ അവയ്ക്കു കൂടുതല്‍ കഴിവുണ്ട്‌. അനുകുലമോ “പ്രതികൂ 
ലമോ ആയ സാമുഹ്യപശ്ചാത്തലത്തില്‍ വ്യക്തിജീവിതങ്ങള്‍ക്കുണ്ടാകുന്ന പരസ്പ 
രോപമര്‍ദ്ദങ്ങളും സംശ്ശലേഷവിശ്ശേഷങ്ങളും സമ്മിശ്രഗതിവിഗതികളും ഇത്രത്തോളം 
ഭാവശബളിതമായി മറ്റൊരു സാഹിത്യരംഗത്തും പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നില്ല. 
സാമൂഹ്യനോവലുകളെപ്പറ്റിയുള്ള ഈ സാമാന്യചിന്തയെ ആസ്പദമാക്കി 
വേണം മലയാളകൃതികളെ നിരൂപണംചെയ്യാന്‍. പ്രസിദ്ധ നോവല്‍കാരനായ 
സോമര്‍സെറ്റ്‌ മോം പറയുന്നത്‌ ഒരു നോവലിന്റെ ഒന്നാമത്തെ നിരൂപകന്‍ വായനക്കാര 
നാണെത്രെ. സഹൃദയനായ വായനക്കാരനെന്ന്‌ പറഞ്ഞാലേ ഇത്‌ തികച്ചും ശരി 
യാകൂ. ഒന്നു തീര്‍ച്ച; വായനക്കാരുടെ അനുഭവംതന്നെയാണ്‌ ഒന്നാമത്തെ മാന 
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ദണ്ഡം. മറ്റെന്തെല്ലാം യോഗ്യതകളുണ്ടായാലും വായിച്ചു രസിക്കാന്‍കൊള്ളാത്ത 
ഒരു നോവല്‍ അധികകാലം ജീവിച്ചിരിക്കയില്ല. കലാഭംഗിനിറഞ്ഞ ഒരു കഥാ 
ശില്പം--അതാണ്‌ ഏതു നോവലിന്റെയും ജീവനാഡി. വിനോദവും വിജ്ഞാനവും 
എന്നു രണ്ടു സാഹിത്യധര്‍മ്മങ്ങളില്‍ രണ്ടാമത്തേതു മാത്രം ശ്രദ്ധാകേന്ദ്രമാക്കിയ 
നോവല്‍കാരന്മാര്‍ പരാജയപ്പെട്ടിട്ടേയുള്ളൂു. ബര്‍ണാഡ്‌ ഷാ അക്കൂട്ടത്തില്‍പ്പെട്ട 
ആളാണ്‌. വിജ്ഞാനപരമായ പ്രചാരണത്തിനു നോവലുകളില്‍ സ്ഥാനമില്ലേ എന്ന 
ചോദ്യം ഇവിടെ സംഗതമാകുന്നു. ഉണ്ടെന്നുതന്നെ പറയാം. പക്ഷേ, അതു കലാപര 
മായ മൂല്യങ്ങളെ അവഗണിച്ചുകൊണ്ടു വാച്യമായിപ്പോകരുത്. സാമൂഹ്യമായ പരി 
ഷ്കരണത്തിനും പുരോഗതിക്കും വേണ്ട പ്രചോദനം വ്യംഗ്യഭംഗ്യാ നിര്‍വൃഹിക്കപ്പെ 
ടണം. ചന്തുമേനോന്റെ വിദഗ്ദ്ധതുലിക വിജയിച്ചത്‌ ആ വഴിക്കാണ്‌. ഇന്ദുലേഖയിലെ 
പതിനെട്ടാം അദ്ധ്യായത്തില്‍ ഈ സാഹിത്യതത്വം അദ്ദേഹം വിസ്മരിച്ചതുകൊണ്ട്‌ 
അതു ദുസ്സഹമായിത്തീരുകയും ചെയ്തു. കഥാപാത്രങ്ങളില്‍ക്കുടി ഗ്രന്ഥകാരന്‍തന്നെ 
വായനക്കാരെ അഭിമുഖീകരിച്ച്‌ സാമുഹ്യപ്രശ്നങ്ങളെപ്പറ്റി ചര്‍ച്ചചെയ്യാന്‍ തുടങ്ങി 
യാല്‍ ആ നോവല്‍ വായിക്കാന്‍ അധികമാരും ഉണ്ടാകയില്ല. ഷാ നോവലെഴുതി 
തോറ്റത്‌ ഇങ്ങനെയാണ്‌. 

ഇന്ദുലേഖയുടെയും ശാരദയുടെയും ആവിര്‍ഭാവത്തിനു ശേഷം നമ്മുടെ 
നോവല്‍പ്രസ്ഥാനം എത്രത്തോളം പുരോഗമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌? കലാപരമായ മേന്മയില്‍ ഈ 
രണ്ടു കൃതികളേയും അതിശയിക്കുന്ന നോവലുകളുണ്ടായിട്ടുണ്ടോ? വായനക്കാരുടെ 
രുചിദേദമനുസരിച്ചു വ്യത്യസ്തമാകാം ഇത്തരം ചോദ്യങ്ങള്‍ക്കുള്ള മറുപടി. സാങ്കേ 
തികത്വത്തിലേക്കു കടക്കാതെ നോവലിന്റെ മേന്മ നിര്‍ണ്ണയിക്കാന്‍ ഒരെളുപ്പവഴിയുണ്ട. 
ഒരു നോവല്‍ ഒരു തവണ വായിച്ചിട്ട്‌, കുറേനാള്‍ കഴിഞ്ഞു വീണ്ടും അതു വായിക്ക 
ണമെന്നു തോന്നുക; എത്രനാള്‍ കഴിഞ്ഞാലും അതിലെ പല പാത്രങ്ങളും രംഗങ്ങളും 
ഒരിക്കലും മാഞ്ഞുപോകാത്തവിധം മനസ്സില്‍ പതിഞ്ഞുകിടക്കുക. ഇപ്പറഞ്ഞ രണ്ട 
നുഭവത്തിന്മേല്‍ ഉരച്ചുനോക്കിയാല്‍ നെല്ലും പതിരും എളുപ്പം തിരിച്ചറിയാം. ചന്തു 
മേനോന്റെ നോവലുകള്‍ പുറത്തുവന്നിട്ട എത്രയോ കൊല്ലങ്ങളായല്ലോ. ഇതിനകം 
പലരും അവ രണ്ടും മുന്നും തവണ വായിച്ചു രസിച്ചിട്ടുണ്ടാകാം. പഞ്ചുമേനോന്‍, 
സുരിനമ്പുരിപ്പാട്‌, വൈത്തിപ്പട്ടര്‍, കുണ്ടന്‍മേനോന്‍ തുടങ്ങിയ കഥാപാത്രങ്ങള്‍ ഇന്നും 
നമ്മുടെ ഹൃദയഫലകത്തില്‍ സജീവചിത്രങ്ങളായി വിളങ്ങുന്നില്ലേ? അതുപോലെ 
അവയിലെ ഭാവസ്ഫുരത്തായ പല രംഗങ്ങളും ചന്തുമേനോന്റെ ഈ സൃഷ്ടിവൈഭദ 
വവും നിരീക്ഷണവിചക്ഷണതയും ഇത്രയും ഉയര്‍ന്ന നിലവാരത്തില്‍ അനന്തരഗാ 
മികളായ എത്ര നോവല്‍കാരന്മാര്‍ പ്രകടിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌? വായനക്കാര്‍ സ്വാനുഭവത്തെ 
ആസ്പദമാക്കി ഇതിനുത്തരം പറയുകയാണു യുക്തം. 

ഒരു കാര്യം സമ്മതിക്കണം. നമ്മുടെ നോവല്‍സാഹിത്യം വികസിച്ചുവരുന്നുണ്ട്‌. 
ഒന്നാംകിടയില്‍പ്പെടുത്താവുന്ന അനേകം നല്ല നോവലുകള്‍ അടുത്തകാലത്ത്‌ മല 
യാളത്തില്‍ അവതതരിച്ചിട്ടുണ്ട. ഉറുബിന്റെ ഉമ്മാച്ചു, സുന്ദരികളും സുന്ദരന്‍മാരും; ബഷീ 
റിന്റെ ന്ലുപ്പുപ്പാക്കൊരാനേണ്ടാര്‍ന്ന്‌; തകഴിയുടെ രണ്ടിടങ്ങഴി, ചെമ്മീന്‍; എസ്‌.കെ. 
പൊറ്റെക്കാടിന്റെ വിഷകന്യക; കേശവദേവിന്റെ ഓടയില്‍നിന്ന്‌ മുതലായ സുപ്രസിദ്ധ 
കൃതികള്‍ ഏതൊരു ഭാഷയ്ക്കും ദുഷണമാകത്തക്കവിധം മെച്ചമേറിയവയാണെന്ന്‌ 
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ആരും സമ്മതിക്കും. ഇവയില്‍ പലതും സമ്മാനാര്‍ഹങ്ങളുമായിട്ടുണ്ട്‌. മുത്തിരിങ്ങോട്ട്‌ 
ഭവത്രാതന്‍ നമ്പുതിരിപ്പാടിന്റെ അപ്ഫന്റെ മകളും, രാമന്‍നമ്പീശന്റെ കേരളേശ്വരനും 
എങ്ങനെയോ പിന്നണിയില്‍പ്പെട്ടുപോയെങ്കിലും ഇന്നും സ്മരണീയങ്ങളാണ്‌. ജി. 
വിവേകാനന്ദന്‍, പോഞ്ഞിക്കര റാഫി, മുട്ടത്തു വര്‍ക്കി, പാറപ്പുറത്ത്‌ തുടങ്ങിയ നവോ 
ത്ഥാനികളും പ്രസ്തുത രംഗത്തു മുന്നേറിവരുന്നത്‌ ആഹ്ളാദപ്രദമാകുന്നു. 
ഇന്ദുലേഖയുടെ കാലത്തിനുശേഷം നമ്മുടെ സാമുഹൃജീവിതത്തില്‍ പല പരി 
വര്‍ത്തനങ്ങളും സംഭവിച്ചല്ലോ. രൂപഭാവങ്ങളില്‍ ഇവയ്ക്കനുസ്ൃതമായ പരിണാമവും . 
പുരോഗതിയും ഇന്നത്തെ നോവലുകളിലും കാണാം. ശ്ൃംഗാരത്തിനു മുമ്പുണ്ടായി 
രുന്ന പ്രാധാന്യം ഇപ്പോള്‍ കുറഞ്ഞിരിക്കുകയാണ്‌. സിദ്ധാന്തപരവും സംഘടനാപര 
വുമായ പ്രതികരണങ്ങളില്‍നിന്നു പൊട്ടിപ്പുറപ്പെടുന്ന സമ്മിശ്രഭാവങ്ങള്‍ ശക്തിപ്പെട്ട്‌ 
അനുരാഗവ്യാപാരത്തെ അധുഃകരിച്ചുതുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ഈ വ്യതിയാനം നേരിയ 
രീതിയില്‍ ചന്തുമേനോന്‍തന്നെ ശാരദയില്‍ തുടങ്ങിവെച്ചതാണ്‌. കുലമഹിമ പുലര്‍ 
ത്താനുള്ള മിഥ്യാഭിജാത്യപ്രകടനങ്ങളും വ്യവഹാരകാര്യമാത്സര്യങ്ങളും മറ്റുമാണല്ലോ 
ആ കഥയില്‍ മുന്നിട്ടുനില്ക്കുന്നത്‌. മാനസികസംഘട്ടനങ്ങളുടെ ഫലമായുണ്ടാകുന്ന 
ഭാവസമ്മര്‍ദ്ം ഇന്നത്തെ നോവലുകളില്‍ കൂടുതലുണ്ട്‌. സാമുഹൃജീവിതത്തിലെ അധ 
സ്തലങ്ങളെ ചിതീകരിക്കുന്നുവെന്ന നിലയ്ക്ക്‌ ഇവ കുടുതല്‍ ജനകീയങ്ങളുമാണ്‌. 
ഇതിവൃത്തം, പാത്രസൃഷ്ടി, പ്രതിപാദനരീതി, ഭാവോദ്ദീപനം എന്നിവയില്‍ ഒരു നവീ 
നസ്ര്രദായം ആവിഷ്ക്കരിച്ചിട്ടുള്ള രണ്ടു കൃതികളാണ്‌ ഉറുബിന്റെ ഉമ്മാച്ചുവും, സുന്ദ 
രികളും സുന്ദരന്മാരും. ഒരു പ്രത്യേക കാലഘട്ടത്തിന്റെ ചരിത്രം പ്രതിഫലിപ്പിച്ചു 
കൊണ്ടു തലമുറകളായിത്തിരിയുന്ന കഥാപാത്രങ്ങളെ ഘടിപ്പിച്ച്‌, സംഭവങ്ങള്‍ 
തുടര്‍ന്നുവരുന്ന മട്ടില്‍ മെടഞ്ഞു കോര്‍ത്തിണക്കി നിര്‍മ്മിച്ചിട്ടുള്ള സുദീര്‍ഘസുന്ദര 
മായ കഥാഗാത്രം രണ്ടിലുമുണ്ട്‌. അന്യാദ്ൃയശവും അനവദ്യവുമായ ഈ രീതി മലയാ 
ളനോവൽപ്രസ്ഥാനത്തിലെ ഒരു പുതിയ വഴിത്തിരിവാകുന്നു. 
കാലമാണല്ലോ ഏതൊരു കൃതിയുടേയും പ്രഥമപരിശോധകന്‍. അതുകൊണ്ടു 
നമ്മുടെ പുതിയ നോവലുകളെപ്പറ്റി കാലം കുറേക്കഴിഞ്ഞിട്ടേ നിര്‍ണ്ണായകമായ ഒരഭി 
പ്രായം പറയാനാകു. 


(ചിന്താതരംഗം - 1958) 
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ഞാനൊരു പിന്തിരിപ്പനാകാന്‍പോകയാണ്‌. കല കലയ്ക്കുവേണ്ടി എന്നൊന്നു 
പറഞ്ഞുനോക്കട്ടെ. ഇതു പറഞ്ഞാല്‍ ശുണ്ഠിയെടുക്കുന്നവരാണ്‌ ഇന്ന്‌ അധികവും. 
എന്തുമാത്രം എതിര്‍പ്പും മര്‍ദ്ദനവും ഏറ്റ ഒരു വാക്യമാണിത്‌! ഈ എല്ലിന്‍കഷണ 
ത്തിന്മേല്‍ എത്രപേര്‍ കടിപിടികുടി, ഒച്ചപ്പാടുണ്ടാക്കി! വാദബഹളം കൂടിക്കൂടി ഒടു 
വില്‍ കുരയ്ക്കാന്‍വേണ്ടി കുരയ്ക്കുക എന്ന മട്ടിലായി! ഇപ്പോഴതെല്ലാം കുറെ ശമി 
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ച്ചുവെന്നു തോന്നുന്നു. ഇനി ശാന്തമായൊന്നാലോചിച്ചുനോക്കാം. കല കലയ്ക്കു 
വേണ്ടി എന്നൊന്നു പറഞ്ഞുപോയാല്‍ ഇത്രമാത്രം കലിതുള്ളേണ്ടതുണ്ടോ? അതിന്റെ 
വാച്യാര്‍ത്ഥത്തിന്മേല്‍ കയറിനിന്നാണ്‌ ഈ ബഹളമെല്ലാം. “രാമന്‍ സിംഹമാണ്‌ എന്നു 
പറഞ്ഞാല്‍, അയാള്‍ മൃഗരുപിയാണെന്നോ, സാക്ഷാല്‍ സിംഹമാണെന്നോ ആരെ 
ങ്കിലും ധരിക്കുമോ? രാമനെ മൃഗമാക്കിക്കളഞ്ഞുവെന്നു കലശല്‍കുട്ടിയാല്‍ അതില്‍ 
ചിരിക്കാനല്ലേ വഴിയുള്ളു? കലാസംബന്ധമായി നടന്നിട്ടുള്ള വാദകോലാഹലങ്ങളില്‍ 
തൊണ്ണൂറ്റൊമ്പതു ശതമാനവും ഏതാണ്ടിതുപോലെയാണ്‌. 

കല ജീവിതത്തിനുവേണ്ടി--അതാണല്ലോ എതിര്‍പ്പില്‍ പൊന്തിനില്‍ക്കുന്ന വാദം. 
ആട്ടെ, ജീവിത്തിനുവേണ്ടിയല്ലാ കല എന്ന്‌ ആരെങ്കിലും പറഞ്ഞിട്ടുണ്ടോ? കലയ്ക്കു 
വേണ്ടി എന്നു പറഞ്ഞവര്‍ ജീവിതത്തെ നിഷേധിച്ചവരാണോ?? ഒന്നു ചോദിക്കട്ടെ 
-_.ജീവിതത്തിനുവേണ്ടിയല്ലാത്തതായി എന്താണ്‌ ഉള്ളത്‌? അനുക്തസിദ്ധമായൊരു 
കാര്യം പ്രത്യേകിച്ച്‌ എടുത്തുപറയേണ്ടതുണ്ടോ? കല കലയ്ക്കുവേണ്ടി എന്ന വാകൃ 
ത്തിന്റെ വാച്യാര്‍ത്ഥമെടുത്താല്‍ അതു വെറും വിഡ്ഡിത്തമാവില്ലേ? പിന്നെ എന്താണ്‌ 
ആ വാക്യംകൊണ്ട്‌ ഉദ്ദേശിക്കുന്നതെന്നോ--പറയാം. കല അനന്ൃപരതന്ത്രമാണ്‌; കലാ 
സൌന്ദര്യം അഥവാ കലയുടെ രസ്യമാനത--അതിനാണ്‌ സര്‍വ്വോപരി പ്രാധാന്യം 
നല്‍കേണ്ടത്‌ എന്നു മാത്രമേ പ്രസ്തുത വാക്യംകൊണ്ട്‌ ധരിക്കേണ്ടതുള്ളു. ജീവിത 
ത്തില്‍നിന്ന്‌ അകന്നുനില്ക്കാനോ (അതാര്‍ക്കെങ്കിലും സാദ്ധ്യമോ?) അനുഭവങ്ങളെ 
വിഗണിക്കാനോ ആ വാക്യം നിര്‍ദ്ദേശിക്കുന്നില്ല. കലയുടെ മൌലികതത്വങ്ങളായ രസ്യ 
മാനതയും അനന്യപരത്രന്തതയും ഇപ്പോള്‍ എതിരാളികള്‍പോലും സമ്മതിച്ചുതുട 
ങ്ങിയിട്ടുണ്ടല്ലോ. ഏതെങ്കിലും രാഷ്ട്രീയമതത്തിലെ പുരോഹിതന്മാരുടെ ഇടയലേ 
ഖനങ്ങള്‍ക്കനുസരിച്ചു കലയും സാഹിത്യവും രൂപഭാവങ്ങള്‍ കൈക്കൊള്ളണമെന്ന്‌ 
ഇന്ന്‌ ആരും പറയുമെന്നു തോന്നുന്നില്ല. പിന്നെ എന്തിനായിരുന്നു ഈ. കോലാഹല 
മെല്ലാം? വെറും പ്രചാരണ (70030003) ത്തിന്‌. കലയില്‍ പ്രചാരണാംശം ഉണ്ട്‌. 
അതാരും നിഷേധിക്കുന്നില്ല. എന്നാല്‍ അതു വ്ൃംഗ്യഭംഗ്യാ നിര്‍വ്ൃവഹിക്കപ്പെടുന്നതാ 
കണം. അപ്പോള്‍ മാത്രമേ കലാഭംഗി നശിക്കാതിരിക്കു. അതു നശിപ്പിക്കാതിരി 
ക്കാന്‍വേണ്ടിയാണ്‌, കല കലയ്ക്കുവേണ്ടി എന്നു പഴമക്കാര്‍ പറഞ്ഞുവെച്ചത്‌. ധ്വനി 
കാവ്യകലയുടെ ജീവനാണെന്നുവരെ പ്രാചീനര്‍ സിദ്ധാന്തിച്ചത്‌ വെറുതെയല്ല; ഗ്രന്ഥ 
കാരന്റെ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ എത്രത്തോളം നിഗുഡമായിരിക്കുന്നുവോ അത്രത്തോളം 
അതു കലയ്ക്കു നല്ലതാണ്‌” (116 നാഭ 6 46 0106 ൮1൧ (ന്നി, 16091 
101 ദ) എന്നു മാക്‌സിം ഗോര്‍ക്കി പറഞ്ഞതും അദ്ദേഹം ഒരു യഥാര്‍ത്ഥ കലാകാരനാ 
യതുകൊണ്ടാണ്‌. കലയില്‍ കലാത്വം--കലാഭംഗി--ഉണ്ടോ എന്നാണ്‌ അദ്ദേഹം ഒന്നാ 
മതായി നോക്കിയത്‌. അതില്ലെങ്കില്‍ പിന്നെ ഏതെല്ലാം തരത്തില്‍ ഉപദേശിവേഷം 
കെട്ടിയാലും കല കലയാകുകയില്ല. അതുകൊണ്ടു പുരോഗതിയും ഉണ്ടാകുന്നതല്ല. 
പ്രചാരണമാകുന്ന ദുര്‍ദ്ദേവതയ്ക്കു കലയെ ബലികഴിക്കുന്ന കാഴ്ചയാണല്ലോ നാം 
വളരെയേറെ നാളായി കണ്ടുവരുന്നത്‌. വാച്യവും, കൃര്രിമവും, അസതൃസങ്കുലിതവും, 
കക്ഷിതാല്പര്യനിബദ്ധവും ആയ പ്രചാരണംകൊണ്ട്‌ ഇന്നു കലാരൂപങ്ങള്‍ കുറെ 
യേറെ അധഃപതിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

'ബര്‍ളിന്‍നഗരത്തിന്റെ പതനം” എന്ന റഷ്യന്‍ ഫിലിം പലരും കണ്ടിരിക്കുമല്ലോ. 
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പ്രചാരണത്തിനുവേണ്ടി കലാഭംഗി നശിപ്പിച്ചതിന്‌ അതൊരു ഉദാഹരണമാണ്‌. 
അതിലെ നായകനായ സ്റ്റാലിന്‍ സര്‍വ്വജ്ഞനും, സര്‍വ്വവ്യാപിയും, സര്‍വ്വകര്‍മ്മാദ്ധ്യ 
ക്ഷനും ആയ ഒരതിമാനുഷനായി ചിത്രീകരിക്കപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. പ്രതിനായകന്‍ 
ഹിറ്റ്‌ലറോ--ഒരു ഞരമ്പുരോഗിയും പേടിത്തൊണ്ടനും പകുതിക്കിറുക്കനും! ബര്‍ളിന്‍പ 
തന'ത്തിലെ യഥാര്‍ത്ഥ വീരനായ മാര്‍ഷല്‍ ഷുക്കോവുപോലും സ്റ്റാലിന്‍ എന്ന സര്‍വ്വ 
ജ്ഞസുര്യന്റെ കൃര്രിമപ്രഭയില്‍ ഒരു മിന്നാമിനുങ്ങായിപ്പോയി. കലയില്‍ നുണ 
കലര്‍ത്തുന്നതിന്നും വേണ്ടേ ഒരതിര്‌! “അനാചിത്യാദൃതേ നാന്യദ്രസഭംഗസ്യ കാരണം” 
(രസഹാനിക്കു കാരണം അനാചിത്യമല്ലാതെ മറ്റൊന്നുമല്ല) എന്നു പ്രാചീനാചാര്യര്‍ 
പറഞ്ഞത്‌ എത്രയ്രെത ശരിയെന്നു നോക്കു. 

ഫാക്ടറികളും ബാങ്കുകളും മറ്റും ദേശസാല്‍ക്കരിക്കുന്നതുപോലെ കലാനിര്‍മ്മാ 
ണരീതിയും ദേശസാല്ക്കരിച്ചുതുടങ്ങിയാലോ? അന്ധമായ പ്രചാരണവ്യഗ്രതയില്‍ 
ഇപ്പോള്‍ കലയുടെ, അഥവാ സാഹിത്യത്തിന്റെ പുരോഗമനം ചില രാജ്യങ്ങളില്‍ 
അത്രവരെ എത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. പ്രസിദ്ധ ലേഖകനായ പ്രീസ്റ്റിലി ഒരിക്കല്‍ പറയുകയു 
ണ്ടായി, തന്റെ ലോകസഞ്ചാരത്തിന്നിടയില്‍ അനേകം നഗരങ്ങളിലെ ബുകസ്റ്റാളു 
കള്‍ പരിശോധിച്ചിട്ടും നല്ലൊരു കനത്ത കൃതി കണ്ടെത്താന്‍ പ്രയാസപ്പെട്ടുവെന്ന്‌. 
ഒരുതരം സാഹിത്യപ്പുമ്പാറ്റകള്‍--പ്രചാരണോപകരണങ്ങള്‍, വില്പനയ്ക്കായി നിര 
ത്തിവെച്ചിരിക്കുന്ന കാഴ്ചയാണ്‌ എവിടെയും. അത്തരം കൃതികള്‍ ആവശ്യമായി 
രിക്കാം. സൂകരപ്രസവം ധാരാളം നടക്കട്ടെ. സാഹിത്യം ജനകീയമാകണമല്ലോ! 
എന്നാല്‍ കരിണീപ്രസവം ഒട്ടുംതന്നെ ഇല്ലെന്നുവന്നാലോ? റഷ്യയില്‍ ഇന്നു കലാ 
വിലാസം ജനകീയമായി അഭിവൃദ്ധിപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടാകാം. എന്നാല്‍ അവിടെ ടോള്‍സ്റ്റോയി 
തുടങ്ങിയ സാഹിത്യാചാര്യന്മാരുടെ കൃതികളോടു കിടനില്ക്കത്തക്ക ഒരു ഗ്രന്ഥമെ 
ങ്കിലും ഗോര്‍ക്കിയുടെ കാലത്തിനുശേഷം ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടോ? നോവലുകളുടെ കാര്യം 
തന്നെ നോക്കുക. നമ്മുടെ സാഹിത്യത്തിലെ ഗതിയും ഇതുതന്നെയല്ലേ? സി.വി., 
ചന്തുമേനോന്‍ മുതലായവരുടെ കലാസൃഷ്ടികളോടു സാമ്യം വഹിക്കുന്ന വിലയുള്ള 
വല്ലതും ഇപ്പോള്‍ പുറത്തുവരുന്നുണ്ടോ? മരണംവരെ മനസ്സില്‍നിന്നും മാഞ്ഞുപോ 
കാതെ പതിഞ്ഞുകിടക്കത്തക്ക കലാമഹിമയുള്ള പല കഥാപാത്രങ്ങലും, രംഗങ്ങളും 
അവര്‍ സൃഷ്ടിച്ചിട്ടിലേ? അത്രയും ഉല്‍കൃഷ്ടമായ സൃഷ്ടി ഇപ്പോള്‍ എവിടെയുണ്ട്‌? 
വള്ളത്തോളിന്റെ “മാപ്പി നോടൊപ്പം നില്ക്കുന്ന ഒരു പുരോഗമനകവിത നൂതനസ്ൃയ 
ഷ്ടിവിശേഷങ്ങളില്‍ നോക്കിയാല്‍ കാണുമോ? സാമുഹ്യൃപരിവര്‍ത്തനത്തിനുള്ള 
പ്രചോദനം എത്ര്‌ മനോഹരമായി വ്യംഗ്യഭംഗ്യാ അതില്‍ അടക്കംചെയ്തിരിക്കുന്നു! 
ഏതാണ്ടു മുപ്പതുകൊല്ലമായി അതു പുറത്തുവന്നിട്ട്‌. വിപ്ലവത്തിന്റെ വെളിച്ചപ്പാടന്മാര്‍ 
കവിതയിലും കഥയിലുംകൂടി കലാഘാതിയായ അട്ടഹാസം മുഴക്കാത്ത കാലമായി 
രുന്നു അത്‌. കല കലയ്ക്കുവേണ്ടി എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ അന്ന്‌ ആളുകള്‍ വേണ്ടവിധം 
മനസ്സിലാക്കിയിരുന്നു. 

(്രിന്താതരംഗം - 1953) 


18. വിദ്യാഭ്യാസത്തില്‍ 
സാഹിത്യത്തിനുള്ള സ്ഥാനം 


ആധുനികവിദ്യാഭ്യാസം ആവശ്യത്തിലധികം സാഹിത്യപരമായിപ്പോയി 
എന്നൊരു പരാതി അടുത്തകാലംവരെ കേട്ടിരുന്നു. എന്നാല്‍ ഇന്നു സ്ഥിതി നേരെ 
മറിച്ചാണ്‌. സാങ്കേതികവിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ നാനാമുഖമായ മുന്നേറ്റത്തില്‍ സാഹിത്യ 
പരിശീലനം അഗണ്യകോടിയിലേക്കു നീങ്ങിത്തുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ആദര്‍ശദൃഷ്ട്യാ 
നോക്കുമ്പോള്‍, വിദ്യാഭ്യാസത്തിന്റെ മുഖ്യലക്ഷ്യം ജീവിതത്തിന്റെ സംസ്കാരവും 
വികാസവുമാണെന്നു കാണാം. മനുഷ്യനില്‍ പ്രകൃത്യാ വിലീനമായിരിക്കുന്ന ജീവി 
തശക്തികളുടെ പൂര്‍ണ്ണമായ വികാസമാണു വിദ്യാഭ്യാസം എന്നു സ്വാമി വിവേകാന 
ന്ദ൯ പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. പക്ഷേ, പ്രായോഗികലോകത്തില്‍ ഈ ലക്ഷ്യത്തിനു വേണ്ടു 
ന്ന്രത പ്രാധാന്യം കല്പിക്കാന്‍ നിവൃത്തിയില്ലാത്തതായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ഏതു 
തരം വിദ്യാഭ്യാസമാണു ജീവിതസന്ധാരണത്തിനു കൂടുതല്‍ പ്രയോജനകരം എന്നാണ്‌ 
ഇന്നു നാം നോക്കുന്നത്‌. ഇതിലേക്ക്‌ സാഹിത്ൃപരിശീനത്തെക്കാള്‍ ശാസ്ത്രപഠനം 
കൂടുതലായി ഉപകരിക്കുന്നുണ്ടെന്ന്‌ അനുഭവം വിളിച്ചുപറയുന്നു. അതുകൊണ്ടാണു 
കോളേജ്‌ ക്ലാസ്സുകളിലെത്തുമ്പോള്‍ വിദ്യാര്‍ത്ഥികള്‍ സാഹിത്യത്തെ അവഗണിച്ചു 
ശാസത്രത്തിന്റെ പിറകെ തിരക്കുകുട്ടിച്ചെല്ലുന്നത്‌. പ്രകൃതിവിജ്ഞാനീയം, രസതന്ത്രം, 
ഗണിതം, ശരീരശാസ്ത്രം മുതലായ വിഷയങ്ങളില്‍ ഉപരിപഠനത്തിനായി ഉത്സുകരാ 
കൂന്ന വിദ്യാര്‍ത്ഥികളുടെ സംഖ്യ ഇപ്പോള്‍ പ്രതിവര്‍ഷം വര്‍ദ്ധിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുക 
യാണ. സാര്‍വ്ൃത്രികമായിക്കാണുന്ന ഈ ശാസ്ത്രജ്ഞാനതൃഷ്ണ അത്യാവശ്യം 
തന്നെയെങ്കിലും അതോടൊപ്പം രുഡമുലമായി വരുന്ന സാഹിത്യവൈമുഖ്യം അനാ 
ശാസ്യമെന്നുമാത്രമല്ല, ആപല്ക്കരംകുടിയാകുന്നു. 
മനുഷ്യജീവിതത്തെ ഒരു രഥത്തോടുപമിക്കാമെങ്കില്‍ നമ്മുടെ ഹൃദയവും 
ബുദ്ധിയും അതിന്റെ രണ്ടു ച്രകങ്ങളായിട്ടു കണക്കാക്കാം. ജീവിതവ്യാപാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
ബുദ്ധിനിയാമകമായും ഹൃദയം പ്രേരകമായും പ്രവര്‍ത്തിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. ഒരു 
വിധത്തില്‍ നോക്കിയാല്‍ ജീവിതമെന്നതു ഹൃദയവും ബുദ്ധിയും തമ്മിലുള്ള ഒരു 
വടംവലിയാണെന്നു കാണാം. ഇതില്‍ മനുഷ്യന്‍ പലപ്പോഴും ബുദ്ധിയുടെ നിയന്ത്ര 
ണത്തില്‍നിന്നു തെറ്റി ഹൃദയത്തിനു വിധേയനായിപ്പോകാറുണ്ട്‌. ഹൃദയമാണല്ലോ 
വികാരങ്ങളുടെ ഉല്പത്തിസ്ഥാനം. വികാരങ്ങള്‍ക്ക്‌ അപ്രതിരോധ യമായ വശീകരണ 
ശക്തിയുണ്ട. എപ്പോഴെങ്കിലും വികാരാവേശംമൂലം അപഥത്തില്‍ ചാടാതിരുന്നിട്ടുള്ള 
മനുഷ്യര്‍ ഉണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ജീവിതസമുദ്രത്തില്‍ കോളിളക്കമുണ്ടാക്കുന്ന കല്ലോ 
ലമാലകളാണു വികാരങ്ങള്‍. അവയുടെ ആകത്തുകയാണു ജീവിതമെന്നുപോലും 
ഒരു പണ്ഡിതന്‍ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഇതില്‍നിന്നു തെളിയുന്നത്‌ ജീവിതത്തിന്റെ 
ഉല്‍ക്കര്‍ഷാപകര്‍ഷങ്ങള്‍, വികാരങ്ങളുടെ അഥവാ ഹൃദയത്തിന്റെ ഉച്ചനീചത്വത്തെ 
ആശ്രയിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നാണ്‌. ശാസ്ത്രജ്ഞാനം ബുദ്ധിയെ മാത്രം വികസിപ്പിക്കുന്ന 


വിദ്യാഭ്യാസത്തില്‍ സാഹിത്യത്തിനുള്ള സ്ഥാനം 1 1 1 


ഒന്നത്രെ. അതു ഹൃദയത്തെ സ്പര്‍ശിക്കുകയോ അതിനെ സംസ്കരിക്കുകയോ ചെയ്യു 
ന്നില്ല. സാഹിത്യമാണ്‌ ആ കൃത്യം നിര്‍വൃഹിക്കുന്നത്‌. തലച്ചോറു തടിക്കുന്നതുകൊ 
ണ്ടുമാത്രം മനുഷ്യത്വത്തിന്റെ മഹിമ വെളിപ്പെടുന്നതല്ലല്ലോ. അതിലേക്ക്‌ ഒന്നാമ 
തായി വേണ്ടതു ഹൃദയസംസ്കാരമാകുന്നു. സാഹിത്യസപര്യകൊണ്ടു സാധിക്കു 
ന്നതും ഇതുതന്നെയത്രെ. ഹൃദയ്ദദവീകരണവും സദ്ധികാരസംക്രമണവും സാധിക്കു 
കയെന്നതാണു സാഹിത്യത്തിന്റെ പ്രധാന ധര്‍മ്മമെന്നു ടോള്‍സ്റ്റോയി പറയുന്നുണ്ട്‌. 
മനുഷ്യനെ നന്നാക്കുന്ന മുഖ്യമാര്‍ഗ്ഗമാണിത്‌. സദ്ധികാരങ്ങളുടെ വശീകരണംവഴി മനു 
ഷ്യന്‍ പെട്ടെന്നു നന്നായിപ്പോകുന്നതിനെ ഉദാഹരിക്കുന്ന ഒരു കഥയുണ്ട്‌; ഒരു പാതിരി, 
കുടി മുഴുത്തു മുടിയാറായ ഒരുത്തനോട്‌ കുടി നിറുത്തണമെന്നു പലപ്രകാരത്തിലും 
ഉപദേശിച്ചുനോക്കി; യാതൊരു ഫലവുമുണ്ടായില്ല. അവന്റെ ബുദ്ധിക്കു വെളിവുണ്ടാ 
കത്തക്കവണ്ണം പാതിരി ബൈബിളില്‍നിന്നു പല പ്രമാണങ്ങളും ചൊല്ലിക്കേള്‍പ്പിച്ചു. 
എന്നിട്ടും കുടിയന്‍ പഴയമട്ടില്‍ കഴിഞ്ഞുകൂടി. ഒടുവില്‍ പാതിരി വേറൊരു വിദ്യ 
പ്രയോഗിച്ചു. അതു കുറിക്കുകൊള്ളുകയും ചെയ്തു. കുടിയന്‌ ഏറ്റവും വാത്സല്യ 
മുള്ള ഒരു കുട്ടിയുണ്ടായിരുന്നു. ഒരുദിവസം അവന്‍ ഷാപ്പില്‍നിന്നു മടങ്ങിവന്നപ്പോള്‍ 
പാതിരി ആ കുഞ്ഞിനെ കൈയിലെടുത്ത്‌ അവന്റെ മുമ്പില്‍ച്ചെന്ന്‌ ആ കുഞ്ഞിനെ 
ഓര്‍ത്തിട്ടെങ്കിലും ഇനി കുടിക്കരുതെന്നു കരഞ്ഞുകൊണ്ടപേക്ഷിച്ചു. ദയനീയമായ 


“ ആ അപേക്ഷ അവന്റെ ഉള്ളില്‍ത്തട്ടി. പാതിരിയുടെ ആര്‍ദ്രസ്വരം അവന്റെ പരുപ 


രുത്ത ഹൃദയം ദ്രവിപ്പിച്ചു. അന്നുമുതല്‍ അവന്‍ കുടിനിറുത്തി സദ്ധ്ൃയത്തനായിത്തീരു 
കയുംചെയ്തു. നമ്മുടെ ജീവിതത്തില്‍ ഹൃദയത്തിനുള്ള സ്ഥാനമേതെന്ന്‌ ഈ കഥ 
തെളിയിക്കുന്നു. അതുവഴി ഭാവോദ്ദീപകമായ സാഹിതൃത്തിനുള്ള വിലയും വെളി 
പ്പെടുന്നു. ആധുനികലോകം ഹൃദയത്തെ അനാദരിച്ച്‌, ബുദ്ധിയെ കൂടുതലായി മാനിച്ച്‌, 
ശാസ്ത്രംകൊണ്ടുതന്നെ കൈകാര്യം ചെയ്യാന്‍ പുറപ്പെട്ടതിന്റെ ഭയങ്കര ഫലമാണ്‌ 
കഴിഞ്ഞ മഹായുദ്ധം. ഒരു നല്ല ജീവിതം എന്നുവെച്ചാല്‍ എന്താണെന്നുള്ളതിന്‌ 
പ്രസിദ്ധ തത്വചിന്തകനായ ബര്‍ട്രാന്‍ഡ്‌ റസ്സല്‍ ഒരു ഒന്നാംതരം നിര്‍വ്വചനം കൊടു 
ത്തിട്ടുണ്ട്‌. ജീവിതത്തെപ്പറ്റി ഇത്രയും അര്‍ത്ഥവത്തായ ഒരു വിവരണം വേറെങ്ങും 
കണ്ടിട്ടില്ല. “സ്നേഹംകൊണ്ടു പ്രചോദിതവും, വിജ്ഞാനംകൊണ്ടു നിയമിതവും ആയ 
ഒന്നാണു നല്ല ജീവിതം.” (0, 9000 6 5 009 [0500 2 10൧6 ൦0 ധി 2 1ന൦ഴി൦0റ06) 
എന്ന്‌ അദ്ദേഹം പറയുന്നു. സ്നേഹംകൊണ്ടു മസ്യണമാകാത്ത ശുഷ്കമായ ശാസ്ത്ര 
ജ്ഞാനം ധ്വംസനപരമായിപ്പോകുമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം സോദാഹരണം വിശദീകരിക്കു 
ന്നുമുണ്ട്‌. ഇത്രയും പറഞ്ഞതുകൊണ്ടു ശാസ്തമാര്‍ഗ്ഗത്തിലുള്ള ബുദ്ധിപരമായ പുരോ 
ഗതി അപ്രധാനമാണെന്നോ അഗണ്യമാണെന്നോ ഇവിടെ വിവക്ഷയില്ല. സ്നേഹ 
ത്തിലും സൌന്ദര്യത്തിലും അധിഷ്ഠിതമായ സാഹിത്യം അവഗണിക്കപ്പെടരുതെ 
ന്നേയുള്ളൂ. ജീവിതരഥത്തിന്റെ രണ്ടു ചക്രങ്ങളും സമനിലയില്‍ പ്ര്വര്‍ത്തിക്കണമെ 
ങ്കില്‍ നമ്മുടെ വിദ്യാഭ്യാസപദ്ധതിയില്‍ ശാസ്ത്രത്തിനും സാഹിതൃത്തിനും തുല്യ 
പ്രാധാന്ൃയംതന്നെ ലഭിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

--1959 


10. ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ 


സാഹിത്യത്തിനു വാമൊഴിയെന്നും വരമൊഴിയെന്നും രണ്ടുവിഭാഗമുണ്ടല്ലോ. 
ഇവയില്‍ ആദ്യത്തേതില്‍നിന്നാണ്‌ ഐതിഹ്യങ്ങളുടെ ഉല്പത്തി. ഏറെക്കാലം വാമൊ 
ഴിയായി പ്രചരിച്ചതിനുശേഷം ഐതിഹ ങ്ങളില്‍ പലതും വരമൊഴിയിലേക്കു സംക്ര 
മിച്ചെന്നും വരാം. നമ്മുടെ രാമായണഭാരതാദികള്‍ ഇപ്രകാരം വാഗ്രുപം പുണ്ടതെ 
്ലന്ന്‌ ആരു കണ്ടു? അതിപ്രാചീനകാലത്ത്‌ ഈ കഥകള്‍ ബഹുജനമദ്ധ്യത്തില്‍ ഐതി 
'ഹൃരൂപേണ പരമ്പരയാ പ്രചരിച്ചിരുന്നിരിക്കണം. അതിനുശേഷമായിരിക്കണം അവ 
ഗ്രന്ഥരുപത്തിലായത്‌. ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ക്കു മനുഷ്യസമുദായത്തോളംതന്നെ പഴക്കമു 
ണ്ടെന്നു പറയാം. വരമൊഴി നടപ്പാക്കുന്നതിനുമുമ്പേ മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗങ്ങളുടെയിടയില്‍ 
അവരുടെ ദേശചരിത്രത്തേയും ജീവിതസ്ര്രദായങ്ങളേയും സംബന്ധിച്ചു പല കഥ 
കളും പ്രചരിച്ചിരുന്നു. ഓരോ തലമുറവഴിക്കു പറഞ്ഞുകേട്ടു ജനതാമദ്ധ്യത്തില്‍ സ്ഥിര 
പ്രതിഷ്ഠ നേടിയ ഇത്തരം കഥകളാണു ഒടുവില്‍ ഐതിഹ്യങ്ങളായി പരിണമിച്ചത്‌. 
സംസ്കൃതഭാഷയില്‍, ഇങ്ങനെ പറഞ്ഞുകേള്‍ക്കുന്നു എന്ന്‌ അര്‍ത്ഥം വരത്തക്കവി 
ധത്തില്‍ പ്രയോഗിക്കാറുള്ള “ഇതിഹ”' എന്ന പദത്തില്‍നിന്നാകാം ഐതിഹ്യം എന്ന 
വാക്കിന്റെ ആഗമം. 


ഏതു ദേശക്കാര്‍ക്കും അവരുടെ സ്വന്തമായി നിരവധി ഐതിഹ്യങ്ങളുണ്ടായി 


രിക്കും. പുരവ്വികരുടെ ജീവിതരീതിയിലും ആദര്‍ശങ്ങളും അപവാദനങ്ങളും അവര്‍ക്കു 
ണ്ടായിട്ടുള്ള ജയാപജായങ്ങളും അന്നത്തെ ദേശകാലസ്ഥിതികളും മ മറ്റും അവയില്‍ 
പ്രതിഫലിച്ചിട്ടുണ്ടാകും. അതുകൊണ്ട്‌ അനന്തരഗാമികള്‍ക്ക്‌ അവനാനാപ്രകാരേണ 
മാര്‍ഗ്ഗദര്‍ശകങ്ങളും ഉത്തേജകങ്ങളും ആയിത്തീരാവുന്നതാണ്‌. വര്‍ഗ്ഗീയമോ ദേശീ 
യമോ ആയ ആചാര്യമര്യാദകളും വിശ്വാസപ്രമാണങ്ങളും സ്വഭാവവിശേഷങ്ങളും 
കാലാന്തരത്തില്‍ നശിച്ചുപോകാതെ സൂക്ഷിക്കുവാന്‍ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ സഹായി 
ക്കുന്നുണ്ട്‌.  ഇവയില്‍ക്കുടിത്തന്നെ ദേശാഭിമാനവും വര്‍ഗ്ഗീയമഹിമയും നിലനിന്നു 
പോരുന്നു. എന്നാല്‍ ഇപ്രകാരം ദേശവര്‍ഗ്ഗഭേദബുദ്ധി വളര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവരുന്നതു 
ഭാവിയില്‍ എത്രമാത്രം അഭിലഷണീയമാണ്‌ എന്നു ചിന്തിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. മനുഷ്യവംശം 
മുഴുവന്‍ ജാതിമതദേശവര്‍ഗ്ഗപരിഗണന ഉപേക്ഷിച്ച്‌ ഏകോദരസഹോദരബുദ്ധ്യാ 
സംഘടിക്കേണ്ട' ഒരു കാലഘട്ടത്തിലാണല്ലോ നാം എത്തിച്ചേര്‍ന്നിരിക്കുന്നത്‌. ചരിത്രം 
മാറ്റി എഴുതപ്പെടണമെന്നുപോലും പണ്ഡിതന്മാര്‍ പറഞ്ഞുതുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. ആ 
നിലയ്ക്ക്‌ ഐതിഹ്യങ്ങളുടെ വിലയും നിലയും പുനഃപരിശോധന ചെയ്യേണ്ടിവരും. 

' ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ പരിശേഠ്ധിക്കുമ്പോള്‍ അവയില്‍ വാസ്തവം, കല്പിതം എന്ന 
രണ്ടംശങ്ങളുള്ളതായി കാണാമല്ലോ. ഇവയില്‍ വാസ്തവികാംശം ഏറെക്കുറഞ്ഞും 
കല്പിതാംശം വളരെക്കൂടിയും ആണ്‌ സാധാരണ കണ്ടുവരുന്നത്‌. എല്ലാത്തരം ഐതി 
ഹ്യങ്ങളിലും ചരിത്രസത്യത്തിന്റെ ശകലം ഒളിഞ്ഞുകിടക്കുന്നുണ്ടാകുമെങ്കിലും അവ 
യില്‍ തൊണ്ണുറുശതമാനവും വക്താക്കളുടെ പരമ്പരാഗതമായ മനോധര്‍മ്മം വിക 
സിച്ചു പെരുകിയതാണെന്നു നിസ്സന്ദേഹം പറയാം. ശ്രോതാക്കളുടെ രസത്തിനുവേണ്ടി 
കുട്ടിച്ചേര്‍ത്തതാണീ കല്‍പിതാംശം. മനുഷ്യര്‍ പ്രകൃത്യാതന്നെ അതിശയോക്തിപ്രി 
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യരാണല്ലോ. വാസ്തവത്തില്‍ നടന്ന ഒരു സംഭവത്തെപ്പറ്റി ഒരാള്‍ മറ്റൊരാളോടു പറ 
യുമ്പോള്‍ അയാള്‍ അറിയാതെതന്നെ അതില്‍ അതിശയോക്തി കടന്നുകൂടുന്നു. ഈ 
സ്വഭാവവിശേഷം തലമുറ തലമുറയായി തുടര്‍ന്നു പ്രവര്‍ത്തിച്ചതിന്റെ ഫലമായിട്ടാ 
യിരിക്കണം ഇപ്പോഴത്തെ ഐതിഹ്യങ്ങളില്‍ ഇത്രയധികം കല്പിതാംശം ഉണ്ടായി 
ത്തീര്‍ന്നത്‌. കെട്ടുകഥകളോ അത്ഭുതകഥകളോ എന്നു പറയാവുന്ന ഈവക ഐതി 
ഹ്യങ്ങള്‍ക്കു ചരിത്രത്തിന്റെ വില കല്‍പിക്കുന്നത്‌ അയുക്തമെന്നു മാത്രമല്ല ആപ 
ല്ക്കരവുമാണ്‌. സത്യാവസ്ഥ കാണാതിരിക്കുന്നതിനുംപുറമേ അസതൃത്തില്‍ വിശ്ച 
സിക്കുന്നതിനും അതു പ്രേരകമാകും. ഉദാഹരണത്തിനു ദേവാലയങ്ങളെ ചുറ്റിപ്പറ്റി 
പൊന്തിവന്നിട്ടുള്ള നിരവധി ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ പരിശോധിച്ചുനോക്കുക. എത്രയെത്ര 
ക്ഷിപ്രവിശ്വാസികള്‍ അവയില്‍ അന്ധമായി വിശ്വസിച്ചു മതപരമായ കാടുകയറ്റം നട 
ത്തുന്നു! പുരാണേതിഹാസങ്ങള്‍ക്കും ആസ്പദം ഐതിഹ്യങ്ങളായിരിക്കണമെന്നു 
മുമ്പു സൂചിപ്പിച്ചുവല്ലോ. ഇവയ്ക്കും ചരിത്രത്തിന്റെ വില കല്പിക്കുന്നതു മതിഭ്രാമ 
കമാകും. ചരിത്രസത്യാന്വേഷണം കലുഷമാക്കാനേ അത്‌ ഉപകരിക്കയുള്ളൂ. രാമായ 
ണത്തിലെ പുഷ്പകവിമാനം ചുണ്ടിക്കാണിച്ചുകൊണ്ടു പ്രാചീന ഭാരതീയര്‍ വിമാന 
നിര്‍മ്മാണത്തിലും വിരുതന്മാരായിരുന്നുവെന്നു വാദിക്കുന്ന കൂട്ടരുണ്ട്‌. കാവ്യങ്ങളില്‍ 
കാണുന്ന കവിഭാവനയെ സങ്കുചിതമായ ദേശീയ ദുരഭിമാനത്താല്‍ ചരിത്രപദവിയി 
ലേക്ക്‌ ഉയര്‍ത്താന്‍ വെമ്പല്‍കൊള്ളുന്നവരാണിവര്‍. 

ഐതിഹ്യം ശബ്ദപ്രമാണമെന്നു ചില താര്‍ക്കികന്മാര്‍ വാദിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ 
ന്യായശാസ്ത്രകാരനായ ഗൌതമന്‍ അതിനെ നിഷേധിക്കുന്നു. വടവൃക്ഷത്തില്‍ 
യക്ഷന്‍ വസിക്കുന്നു എന്നത്‌ ഒരു ഐതിഹ്യമാണല്ലോ. അതെടുത്തുദാഹരിച്ചുകൊണ്ട 
അതിനു ശബ്ദപ്രമാണത്തില്‍ അന്തര്‍ഭാവമില്ല എന്ന്‌ അദ്ദേഹം തെളിയിക്കുന്നു. ഈ 
അന്ധവിശ്വാസത്തെ അവലംബിച്ച്‌ “വടേയക്ഷന്യായം' എന്നൊരു ന്യായംതന്നെ 
സംസ്കൃതത്തില്‍ നടപ്പായിട്ടുണ്ട്‌. വൃക്ഷത്തില്‍ യക്ഷനോ യക്ഷിയോ വസിക്കുന്നു 
വെന്ന്‌ ഒരു ദേശത്തു കുറേ മുഡന്മാര്‍ തലമുറയായി പറഞ്ഞുവരുന്നുവെന്നു കരുതി 
സുബോധമുള്ളവര്‍ ആരെങ്കിലും അതു വിശ്വസിച്ചു പ്രമാണമാക്കുമോ? 


“ഐതിഹ്യം തു ന സത്യമത്രേ ഹി വടേ 
യക്ഷോ7സ്തി വാ നേതി വാ 

കോ ജാനാതി കദാ ച കേന കലിതം 
യക്ഷസ്പ കീദൃഗ്വപുഃ 


എന്ന ശ്ലോകം ഐതിഹൃത്തിന്റെ ശബ്ദപ്രാമാണ്യത്തെ തിരസ്കരിക്കുന്നു. ദീര്‍ഘ 
കാലപ്രസിദ്ധിയുള്ളതുകൊണ്ടു മാത്രം ഒരു കാര്യം സത്യമാകുന്നതല്ലല്ലോ. 

! വിജ്ഞാനത്തേക്കാള്‍ കൂടുതല്‍ വിനോദം നല്കുന്ന ഒരു സാഹിതൃശാഖയെ 
ന്നനിലയില്‍ ഐതിഹ്യങ്ങള്‍ക്കു സ്ഥാനമുണ്ടെന്നു സമ്മതിക്കാം, കൊട്ടാരത്തില്‍ ശങ്കു 
ണ്ണിയുടെ ഐതിഹ്യമാല നമ്മുടെ ഭാഷയ്ക്കൊരു നേട്ടവുമാണ്‌. അതിലെ കഥകള്‍ 
ആര്‍ക്കും വായിച്ചു രസിക്കാം. പക്ഷേ, കേരളചരിത്രനിര്‍മ്മാണത്തിന്‌ ഏതാദൃശകൃ 
തികള്‍ പ്രമാണമാക്കരുതെന്നേയുള്ളു. 
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20. സാഹിത്യത്തിലെ തത്ത്വചിന്ത 


സാഹിത്യവും തത്ത്വചിന്തയും വേറിട്ടുനില്‍ക്കുമ്പോള്‍ വ്യത്യസ്തമായ ആവി 
ഷ്ക്കരണമാര്‍ഗ്ഗശാണ്‌ അവലംബിക്കുന്നത്‌. സ്വഭാവത്തിലും സ്വരുപത്തിലും രണ്ടും 
ഭിന്നകോടികളില്‍ നിലക്കൊള്ളുന്നു. അതുകൊണ്ട്‌ അവയെ പരസ്പരം ബന്ധപ്പെടു 
ത്തണമെങ്കില്‍ രണ്ടിലുമുള്ള പൊരുത്തക്കേടു നീക്കംചെയ്യേണ്ടതുണ്ട്‌. ജീവിതമാ 
ണല്ലോ സാഹിതൃത്തിലെ പ്രതിപാദ്യം. തത്ത്വചിന്ത കൈകാര്യം ചെയുന്നതും മുഖ്യ 
മായി അതുതന്നെയാണ്‌. സാഹിത്യകാരന്‍ ജീവിതത്തെ നവരസരുചിരമായി ദര്‍ശി 
ക്കുമ്പോള്‍ തത്ത്വചിന്തകന്‍ അതിലെ സത്യവും സത്തയും തേടിപ്പോകുന്നു. ഹൃദയ 
ത്തിന്റെയും ബുദ്ധിയുടെയും സമഞ്ജസമായ സമ്മേളനമാണ്‌ സാഹിത്യം. തത്ത്വ 
ചിന്തയാകട്ടെ, കേവലം ബുദ്ധിപരവും തന്മുലം പൊതുവേ വിരസവുമാണ്‌. പക്ഷേ, 
സാഹിത്ൃത്തിന്ന്‌ ഒരു ശക്തിവിശേഷമുണ്ട്‌: ഏതു ശുഷ്കതത്ത്വത്തേയും അതു കാവ്യ 
രസം കലര്‍ത്തി സമാകര്‍ഷകമാക്കും. വിജ്ഞാനത്തിന്റെ വികാരവത്കരണം 
(൩൦00359000 0 (൩൦ഴിടഠ്മൂ)--അതാണു സാഹിത്യത്തില്‍ നടക്കുന്നത്‌. ഈ വികാ 
രവത്കരണംവഴി തത്ത്വചിന്ത സാഹിത്യത്തിലേക്കു കടക്കുമ്പോള്‍ അതു ലോകോ 
ത്തരാഫ്ലാദജനകമായിത്തീരുന്നു. വേറിട്ടുനില്‍ക്കുമ്പോഴോ, അതു ബുദ്ധിയുടെ ഒരു 
വ്യായാമം മാത്രമാകും. 
സാഹിത്യത്തിലെ ഇതരശാഖകളെ അപേക്ഷിച്ചു കവിതാരംഗത്താണു തത്ത്വ 
ചിന്തയുടെ കളിയാട്ടം കൂടുതലായിക്കാണുന്നത്‌. ഛന്ദോബദ്ധവും ഭാവാത്മകവുമായ 
ഭാഷ തത്ത്വപ്രബോധനത്തിനു പ്രത്യേകിച്ചും പ്രയോജനപ്പെടുന്നുണ്ടാകാം. വികാരം, 
വിചാരം, ഭാവന എന്ന മൂന്നു ഘടകങ്ങളുണ്ടല്ലോ കവിതയില്‍. ഈ മുന്നും സമുചി 
തമായ രീതിയില്‍ സമ്മേളിച്ചാലേ ഉത്തമകവിത സംജാതമാകയുള്ളു. ഏതെങ്കിലും 
ഒന്ന്‌ എത്രത്തോളം കുറയുന്നുവോ, അത്രത്തോളം കാവ്യഗുണത്തിനു ഹാനിതട്ടും. 
വിചാരാംശം തെല്ലുമില്ലാതെ, വെറും വികാരനുരകള്‍ പുറപ്പെടുവിക്കുന്ന കവിത 
തല്ക്കാല വിനോദത്തിനേ ഉപകരിക്കൂ. നേരെമറിച്ചു വിചാരാംശം മാത്രമായാലോ, 
അതൊരു കൊട്ടത്തേങ്ങയുടെ മട്ടിലായിപ്പോകും. കവിയുടെ ആഴമേറിയ ദര്‍ശനവും 
മനോധര്‍മ്മമധുരമായ ഭാവനയും ഉള്‍ക്കൊണ്ടു വൈകാരികാനുഭൂതിയോടെ ബുദ്ധിയെ 
ഉന്മിഷത്താക്കി ചിന്തിക്കാന്‍ വകതരുന്ന കവിതയുണ്ടല്ലോ, അതു മണിനാദത്തിന്റെ 
അനുരണനംപോലെ പാരായണത്തിനുശേഷവും സഹൃദയനില്‍ പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നു. 
ചമല്‍കൃതവും ചിന്തോദ്ദീപകവുമായ കവിവാക്യങ്ങള്‍ നാം അറിയാതെതന്നെ ഹൃദ 
യത്തില്‍ പറ്റിക്കൂടി, ജീവിതാന്ധകാരത്തിലെ മിന്നാമിനുങ്ങുകളായിത്തീരുന്നുണ്ടെന്നു 
ളളതിന്‌ അനുഭവം സാക്ഷിയാണ്‌. അതുകൊണ്ടാകാം ഷെല്ലി പറയുന്നത്‌, കവിത 
ഭൂമിയിലെ സ്വര്‍ഗ്ഗീയദീപവും സത്യത്തിന്റെ ഏറ്റവും പ്രകാശമേറിയ നശ്മിയുമാണെന്ന്‌ 
06൦1 /്ട മസാ ഷ്‌ ന്ീട ലിസ) ഉത്തമകവിത സദ്ധികാരങ്ങളെ 
ഉണരത്തുന്നതോടുകൂടിത്തന്നെ ബുദ്ധിപരമായ ദാഹം ശമിപ്പിക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 
'ദാഹിക്കും മതി ചാതകിക്കു പുതുതാം കാദംബിനീകന്ദളം” എന്നു വള്ളത്തോള്‍ 
കവിതെയ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നതു നോക്കുക. കവിത ഉപദേശപ്രധാനമാകണമെന്നോ 


സാഹിത്യത്തിലെ തത്ത്വചിന്ത 115 


തത്ത്വചിന്തയില്ലാത്തതൊന്നും കവിതയാകുന്നില്ലെന്നോ അല്ല ഇവിടെ വിവക്ഷിക്കു 
ന്നത്‌. തത്ത്വാംശത്തെ രസനീയമാക്കി യഥാസ്ഥാനം നിബന്ധിച്ചാല്‍ അതു കവിത 
യുടെ മാറ്റു കൂട്ടുമെന്നും കാവ്യാനുഭുതിയെ അനുസന്ധാനക്ഷമമാക്കുമെന്നും മാത്രമേ 
ധരിക്കേണ്ടതുള്ളു. കവിതയ്ക്കു കനംകുട്ടണമെന്നു കരുതി സ്ഥാനത്തും അസ്ഥാ 
നത്തും തത്ത്വഖണണ്‍്ഡങ്ങളുടെ ഭാരം വലിച്ചുകയറ്റുന്ന കവികളുണ്ട. അവരുടെ കവിത 
ഒരുതരം കാരികകളുടെ സമാഹാരമായിട്ടോ മറ്റോ ഗണിക്കപ്പെടാം. ചില കവികള്‍ 
വികാരോത്തേജനംകൊണ്ടു മാത്രം തൃപ്തിപ്പെടുന്നു. കൃഷിക്കായി നിലമൊരുക്കു 
ന്നതിനു തുല്യമാണത്‌. മറ്റു ചിലര്‍ നിലമൊരുക്കാതെ വിത്തു വിതയ്ക്കാന്‍ നോക്കുന്നു. 
ഇരുകൂട്ടരടെയും യത്നം നിഷ്ഫലമാകുമെന്നു പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. രണ്ടിനും വേണ്ടത്ര 
പ്രതിഭാശക്തിയുള്ള കവികള്‍ ചുരുക്കമാകുന്നു. ഭാവാര്‍ദ്രമായ ഹൃദയതലത്തില്‍ വന്നു 
വിഴുന്ന തത്ത്വബീജങ്ങളെ മുളച്ചുപൊന്തുകയുള്ളു. ആശുവിനാശിയായ ആഹ്ലാദ 
ത്തിന്റെ സ്ഥാനത്തു ചിരസ്ഥായിത്വമുള്ള രസാനുഭൂതിയുളവാക്കുന്നത്‌ അപ്പോഴാണ്‌. 
ഒരു കവിയുടെ തത്ത്വചിന്ത ബുദ്ധികൊണ്ടു കണക്കുചെയ്യുന്ന തരത്തിലുള്ള വ്യാപാ 
രമല്ല. ജീവിതാനുഭൂതിയുടെ ഈഷ്മളയേറ്റു വികസ്വരമാകുന്ന കവി പ്രതിഭയില്‍നിന്നു 
ഭാവസമ്മര്‍ദ്ദംപുണ്ടു പുറപ്പെടുന്നതാണത്‌. 

മേല്‍പ്പറഞ്ഞ സംഗതികള്‍ ചില.ഉദാഹരണങ്ങളിലുടെ വിശദീകരിക്കാം. കേരള 


പാണിനിയുടെ മൃതദേഹം കത്തിയെരിയുന്നതു കണ്ടു കുമാരനാശാന്‍ ചൊല്ലുന്ന 
ശ്ലോകം കേള്‍ക്കൂ: 


"കഷ്ടം സ്ഥാനവലിപ്പമോ പ്രഭുതയോ 
സജ്ജാതിയോ വംശമോ 
പുഷ്ശ്രീതനുധാടിയോ ചെറുതുമി-: 
ങ്ങോരില്ല ഘോരാനല൯; 
സ്പഷ്ടം മാനുഷഗര്‍വമൊക്കെയിവിടെ- 
പപുക്കസ്തമിക്കുന്നതി- 
ങ്ങിഷ്യന്മാര്‍ പിരിയുന്നു; ഹാ! ഇവിടമാ- 
ണധ്യാത്മവിദ്യാലയം.” 


അനുവാചകരുടെ വികാരതരളിതമാകുന്ന ഹൃദയത്തിലാണല്ലോ ഈ ചിന്തയുടെ 
വേരോടുന്നത്‌. അത്‌ അവിടെ തറച്ചുനില്‍ക്കുകയും ചെയ്യും. വിത്തു പാറപ്പുറത്തു 
കൊണ്ടിടാതെ, നിലമൊരുക്കി നിക്ഷേപിക്കാന്‍ കവി ഇവിടെ നിഷ്കര്‍ഷിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
പ്രകൃതത്തിലെ അധ്യാത്മവിദ്യാലയം എന്നും വെളിച്ചംവീശുന്ന ഒരു ജീവിതദര്‍ശന 
ദീപമായിത്തീര്‍ന്നതും അതുകൊണ്ടാണ്‌. ഇതുപോലെ അനുഭൂതിവിശിഷ്ടവും ആലോ 
ചനാമൃതവുമായിട്ടുണ്ട്‌. ആശാന്റെ അകാലചരമത്തില്‍ വള്ളത്തോളില്‍നിന്നു പുറപ്പെട്ട 
വിലാപത്തിന്റെ ആദ്യഭാഗം: 


'എപ്പോഴെന്നില്ലെഞ്ങെന്നില്ലെങ്ങനെയെന്നില്ലുടല്‍- 
ക്കപ്പല്‍മുങ്ങലും പാന്ഥര്‍ ചാകലും പ്രപഞ്ചത്തില്‍; 
ജീവിതം ഭേസിപ്പിന്നില്‍ത്തെളിക്കപ്പെടുകയാം 
പാവങ്ങള്‍ മരണത്തിന്‍പൊതിക്കന്നുകള്‍ നമ്മള്‍!” 


116 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


എന്ന വരികള്‍ വായനക്കാരുടെ ചിന്തയെ പിടിച്ചുകുലുക്കുന്നില്ലേ? സാഹിത്യത്തില്‍ 
തത്ത്വവിചാരം ഹൃദ്യമാകുന്നതു പ്രധാനമായി പ്രതിപാദനരീതിയേയും സന്ദര്‍ദശു 
ദ്ധിയേയും ആശ്രയിച്ചാകുന്നു. സന്ദര്‍ഭത്തില്‍നിന്ന്‌ അടര്‍ത്തിയെടുത്താല്‍ തത്ത്വഗര്‍ഭ 
ങ്ങളായ പല വാക്യങ്ങളും നീരസങ്ങളായിത്തോന്നാം. ഭാവത്തില്‍ പരകോടിയില്‍ 
സ്വയമഭാവത്തിന്‍ സ്വഭാവം വരാം', അവനി വാഴ്‌വു കിനാവും കഷ്ട", 'മൃതിതന്‍ 
കിനാവത്രെ പിറപ്പെന്നതു നുനം' ഇത്യാദി വാക്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ ഒറ്റയ്ക്കു നില്‍ക്കുമ്പോള്‍ 
സ്വാരസ്യം കുറയുന്നതു നോക്കുക. ഇനി പ്രകൃതത്തില്‍നിന്നു വേറിട്ടുനിന്നാലും 
സ്വാരസ്യം നഷ്ടപ്പെടാത്ത എത്രയോ കവിപ്രയോഗങ്ങളുണ്ട്‌. അയവിറക്കാന്‍കൊള്ളാ 
വുന്ന ആശയത്തിന്റെ ഗാംഭീര്യവും പ്രതിപാദനവൈചിത്രൃവുമാണ്‌ അവയെ സരസ 
ങ്ങളാക്കുന്നത്‌. 


1൦ 15 ഒപം 010 0) ൩ 1010 വധ 0 ടഠ0ഥ 200 ൦൩ ടി്ബ്റ്ന ഫാ്ഥു' എന്നു 
ഷേക്സ്പിയറും, 


“ഒരുവേള പഴക്കമേറിയാ- 

ലിരുളും മെല്ലെ വെളിച്ചമായ്വരാം; 

ശരിയായ്‌ മധുരിച്ചിടാം സ്വയം 
പരിശീലിപ്പൊരു കയ്പുതാനുമേ.” 
'കാലമതിന്റെ കനത്ത കരംകൊണ്ടു 
ലീലയാലൊന്നു പിടിച്ചുകുലുക്കിയാല്‍ 

പാടേ പതറിക്കൊഴിഞ്ഞുപോം ബ്രഹ്മാണ്ഡ- 
പാദപപ്പുക്കളാം താരങ്ങള്‍കുടിയും” 


എന്നു കുമാരനാശാനും വള്ളത്തോളും പാടുമ്പോള്‍ സന്ദര്‍ഭമറിഞ്ഞില്ലെങ്കില്‍ത്തന്നെ 
ഇവയുടെ വിചാര്യമാണരമണീയതയില്‍ സഹ്ൃദയര്‍ ആകൃഷ്ടരാകും. 

കവിതയില്‍ ഭാഗികമായും സാന്ദര്‍ഭികമായും പ്രതിഫലിക്കുന്ന ചിന്താശകല 
ങ്ങളെപ്പറ്റിയാണല്ലോ ഇതുവരെപ്പറഞ്ഞത്‌. സാഹിത്യകൃതികളില്‍ ഉടനീളം പശ്ചാ 
ത്തലമായി പരിലസിക്കുന്ന തത്ത്വചിന്തയെപ്പറ്റി ഇനി വിചാരണ ചെയ്യാം. (ക്രാന്ത 
ദരശിയായ കവി ഒരു തത്ത്വചിന്തകനുമായിരിക്കണമെന്നതില്‍ രണ്ടുപക്ഷമില്ല. വിശ്വ 
മഹാകവികളെന്നു വിശ്രുതി നേടിയിട്ടുള്ളവരുടെ കൃതികളില്‍ ഏതെങ്കിലും തരത്തി 
ലുള്ള ജീവിതദര്‍ശനത്തിന്റെയും തദനുഗുണമായ തത്ത്വചിന്തയുടെയും അനുബിം 
ബനം കാണാവുന്നതാണ്‌. വാസ്തവത്തില്‍ ജീവിതദര്‍ശനത്തിനും തത്ത്വചിന്തയ്ക്കും 
തമ്മില്‍ അദേദ്യമായ ബന്ധമാണുള്ളത്‌. രണ്ടും പരസ്പരപുരകങ്ങളായി പ്രവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നു. കാവ്യങ്ങളില്‍ മാത്രമല്ല നോവല്‍ തുടങ്ങിയ ഇതരസാഹിത്യരുപങ്ങളിലും 
ഈ പ്രവര്‍ത്തനം കാണാം. അന്തര്‍ഭുതമായ ഒരു ജീവിതദര്‍ശനം (/ഗ നാ 0- 
05001) 0 1/6) നല്ലൊരു നോവലിന്റെ അവശ്യഘടകമാണെന്നു സിദ്ധാന്തിക്കുന്ന നിരു 
പകന്മാരുമുണ്ട്‌. 

ഭാരതത്തിലെ പുരാതനകവികള്‍ തത്ത്വദ്രഷ്യാക്കളായ മഹര്‍ഷിമാരുമായിരു 
ന്നല്ലോ. വള്ളത്തോള്‍ പാടിയതുപോലെ അവര്‍ 'ബ്രഹ്മനിശ്ചലധ്യാനം നിറുത്തി വിശ്ര 
മിക്കുമ്പോള്‍” കവിതാദേവിയുമായി നര്‍മ്മസല്ലാപം ചെയ്തവരാണ്‌. അവര്‍ വെട്ടി 
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ത്തെളിച്ച വഴിയേ പോയവരാകുന്നു കാളിദാസനും ടാഗോറും. ഉച്ച്യംഖലമായ കാമം 
ജീവിതസന്ദര്യത്തെ നശിപ്പിക്കുമെന്നും ആത്മസംയമനാധിഷ്ഠിതമായ സാത്വികപ്രേ 
മത്തിലേ ജന്മസാഫലുമുളവാകു എന്നും കാളിദാസന്‍ പഠിപ്പിക്കുന്നു; പ്രപഞ്ചസൌന്ദ 
ര്ൃത്തിലൂടെ നിത്യസത്യം ദര്‍ശിക്കുന്ന ആര്‍ഷദുൃഷ്ടിയാണ്‌ ടാഗോറിന്നുള്ളത്‌. ആ കവി 
ഹൃദയം അഭൌമമായ ഒരു തേജോവിശേഷത്തില്‍ സദാപി സമര്‍പ്പിതമായിരുന്നു. 
ടാഗോര്‍ സാഹിത്ൃത്തില്‍ പൊതുവെ കാണുന്ന ആശയഗാംഭീര്യം മഹാകവിയുടെ 
ഗഹനമായ തത്ത്വചിന്തയില്‍നിന്നും ആത്മബോധത്തില്‍നിന്നും വന്നതാണ്‌. ഷേക്സ്‌ 
പിയര്‍, ടോള്‍സ്റ്റോയി, വികൂര്‍ യുഗോ, തോമസ്‌ ഹാര്‍ഡി മുതലായ പാശ്ചാത്യര്‍ക്കും 
ജീവിതത്തെ സംബന്ധിച്ചു തങ്ങളുടേതായ ഒരു ദര്‍ശന (7510൩) വും തത്ത്വചിന്തയും 
ഉണ്ടായിരുന്നു. ആദ്യത്തെ രണ്ടുപേരും സാര്‍വ്വജനീനമായ ഒരു “ഹ്യൂമനിസ്റ്റ്‌ ഫിലോ 
സഫി” സാഹിത്യമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ ഉല്‍ഘാടനം ചെയ്തവരാണ്‌. മനുഷ്യജീവിതത്തിന്റെ 
തത്ത്വശാസ്ത്രം കഥാരൂപത്തില്‍ പ്രപഞ്ചനംചെയ്യുന്ന നോവലാണ്‌ യുഗോവിന്റെ “പാവ 
ങ്ങള്‍”. ഹാര്‍ഡി തന്റെ നോവലുകളില്‍ ജീവിതത്തെ വിഷാദാത്മകമാക്കി വീക്ഷി 
ക്കുന്നു. വിധിയുടെ അലംഘനീയതയും പ്രണയജീവിതത്തിന്റെ ദുരന്തപരിണാമവും 
ആ കൃതികളില്‍ പൊന്തിക്കാണാം. 

ഭൂവനോപജീവ്യങ്ങളെന്നു പറയത്തക്കവിധം പ്രശസ്തിപെറ്റവയാണല്ലോ രാമാ 
യണവും മഹാഭാരതവും. ഈ സാരസ്വത ഭണ്ഡാരപ്പുരകളില്‍ എത്രയെത്ര ജീവിത 
തത്ത്വങ്ങളും പ്രപഞ്ചരഹസ്യങ്ങളും അടക്കംചെയ്തിരിക്കുന്നു! തത്വചിന്താപരമായ 
ഭാഗം മുഴുവന്‍ ഈ കൃതികളില്‍നിന്നു നീക്കംചെയ്തു നോക്കുക. അപ്പോള്‍ കാണാം, 
ഇവയുടെ അന്തസ്സത്തയ്ക്ക്‌ എന്തുമാത്രം ഉടവുതട്ടുമെന്ന്‌. രാമായണത്തിലെ, 


സര്‍വേ ക്ഷയാന്താഃ നിചയാഃ 
പതനാന്താഃ സമുച്ച്റയാഃ 
സംയോഗാഃ വിപ്രയോഗാന്താഃ 
മരണാന്തം ച ജീവിതം 


തസ്മാത്‌ പുത്രേഷു ദാരേഷു 
മിത്രേഷു ച ധനേഷു ച 
നാതിപ്രസംഗഃ കര്‍ത്തവ്വയോ 
വിപ്രയോഗോ ഹി തൈര്‍ധ്രുവം.” 


. എന്ന ജീവിതതത്ത്വപ്രബോധനം അതിലെ കഥാഗാത്രത്തിനു മുഴുവന്‍തന്നെയും ഒരു 


പരി വേഷമായി പ്രശോഭിക്കുന്നു. കവിത ജീവിതനിരുപണമാണെന്നു മാത്യു 
ആര്‍നോള്‍ഡ്‌ പറയുന്നുണ്ടല്ലോ. കവിത മാത്രമല്ല ഏതുല്‍കൃഷ്ടസാഹിത്യകൃതിയും 
വാച്യമായോ വൃംഗ്യമായോ ജീവിതനിരൂപണം നിര്‍വൃഹിക്കുന്നുണ്ട. അതിനു വെളിച്ചം 
നല്‍കുന്നത്‌ അ നുഭൂതിയില്‍നിന്നുയിര്‍ക്കൊള്ളുന്ന തത്ത്വവിചാരമാണ്‌. രാമായണത്തി 
ലേയും ഭാരതത്തിലേയും സംഭവപരമ്പരതന്നെ ഇതിനു സാക്ഷ്യം വഹിക്കുന്നു. മഹാ 
ഭാരതം രസവിഷയകമായിപ്പോലും തത്ത്വചിന്താവലംബനത്തിന്റെ പ്രാധാന്യം വെളി 
പ്പെടുത്തുന്നുണ്ട്‌. ഭാരതത്തിലെ ഇതിവൃത്തം ഒന്നാകെ എടുത്തുനോക്കുമ്പോള്‍ 
അതിലെ അംഗിയായ രസം ശാന്തമാണെന്നു നിരുപകാചാര്യനായ അഭിനവഗുപ്തന്‍ 
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ധ്വന്യാലോകത്തില്‍ സമര്‍ത്ഥിച്ചിരിക്കുന്നു. ശാന്തത്തിന്റെ സ്ഥായിഭാവമാണ്‌ നിര്‍വ്വേദം. 
അതു മനനശിലനായ മനുഷ്യനില്‍ പ്രലീനമായിക്കിടക്കുന്നുണ്ട്‌. അതിന്റെ അഭിവൃ 
ദ്ധിക്കും സ്ഥായിത്വത്തിനും ഉദ്ദീപനം നല്‍കുന്നതു തത്ത്വാവബോധമാകുന്നു. അദി 
നവഗുപ്തന്റെ ദൃഷ്ടിയില്‍ ശാന്തരസത്തിനാണ്‌ സര്‍വ്വോപരി പ്രാധാന്യം. താത്ത്വിക 
മായി നോക്കിയാല്‍ രസം ഒന്നേ ഉള്ളുവെന്നും അതു ശാന്തമാണെന്നും അദ്ദേഹം 
വാദിക്കുന്നു. ശാന്തരസാത്മകമായ ചിത്തവൃത്തി ബഹിരുപാധി ഭേദനശ്യംഗാരാദിവി 
ഭിന്നരസങ്ങളായി പരിണമിക്കുകയാണെന്നും അന്തിമവിശകലനത്തില്‍ എല്ലാം ശാന്ത 
ത്തില്‍ വിലയംകൊള്ളുമെന്നുമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ സിദ്ധാന്തം. ഈ രീതിയില്‍ 
ഭോജന്‍ ശ്ൃംഗാരത്തിലും ഭവഭൂതി കരുണത്തിലും രസ സംയോജനം നടത്തുന്നു 
ണ്ടെന്ന കാര്യം ഇവിടെ വിസ്മരിക്കുന്നില്ല. ശാന്തം ഒരു രസമേ അല എന്നു വാദിക്കു 
ന്നവരും ഉണ്ട. എന്നാല്‍ ഏതു രസവും ചര്‍വണദശയിലെത്തുമ്പോള്‍ മനസ്സിന്റെ വിശ്രാ 
ന്തിയില്‍ പര്യവസാനിക്കുമെന്നു കാവ്യമര്‍മ്മജ്ഞന്മാര്‍ സമ്മതിക്കുന്നു. ഏതായാലും 
ശാന്തരസപരിപോഷണത്തിനു തത്ത്വാവബോധം സമുദ്ദീപകമാണെന്നതില്‍ ആര്‍ക്കും 
സന്ദേഹമില്ല. 


(മാനസോല്ലാസം - 1963) 


21. നിരൂപണവും നിരൂപകന്മാരും 


 സ്വനിര്‍മ്മിതത്വപ്രണയാവകുണ്ഠിതഃ 
സ്വകാവ്യദോഷം ന ബുധോപി ബുധ്യതേ 
അതോത്ര സുരീന്‍ ഗുണദോഷവേദയാന്‍ 
മദുക്തിസംശോധനകാര്യമര്‍ത്ഥയേ.' 


നിരൂപണത്തേയും നിരുപകന്മാരേയും മാനിക്കുന്ന ഒരു ശ്ലോകമാണിത്‌. മഹാകവി 
മേലപുത്തൂര്‍ നാരായണടദട്ടതിരി തന്റെ വ്യാകരണഗ്രന്ഥത്തില്‍ ഇങ്ങിനെയൊന്നു എഴു 
തിച്ചേര്‍ത്തിരിക്കുന്നതു വായിച്ചപ്പോള്‍ കുറച്ചൊരത്ഭുതം തോന്നി. താന്‍ കൃശാഭ്യാ 
സനും കൃശധിഷണനുമാണെന്നുപോലും അദ്ദേഹം അന്യത്ര പ്രസ്താവിക്കുന്നു. 
പണഡിതമൂര്‍ദ്ധന്യനായ ആ മഹാമനസ്കന്റെ വിനയാവന്രമത നോക്കൂ! മേല്‍ക്കാ 
ണിച്ച ശ്ലോകത്തില്‍ അദ്ദേഹം കൊള്ളിച്ചിരിക്കുന്ന ആശയം നിരുപകവിദ്വേഷികളായ 
സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ അനുസ്മരിക്കേണ്ടതും അയവിറക്കേണ്ടതുമാണ്‌-_-അവരുടെ കൂട്ട 
ത്തില്‍ ആത്മോദഘോഷികളും ജ്ഞാനലവദുര്‍വിദഗ്ദ്ധരുമായിട്ടുള്ളവര്‍ പ്രത്യകിച്ചും. 
പണഡിതന്‍പോലും സ്വകാവ്യദോഷം അറിയുകയില്ല. കാരണം സ്വകൃതികളോടുള്ള 
്രത്യേക പ്രണയത്താല്‍ അയാളുടെ ബുദ്ധി അക്കാര്യത്തില്‍ അലസമായിപ്പോകും. 
അതുകൊണ്ടു ഗുണദോഷവേദികളായ വിദ്വാന്മാര്‍ തന്റെ കൃതി പരിശോധിക്കണമെന്നു 
൫ട്ടുതിരി അഭ്യര്‍ത്ഥിക്കുന്ന. മഹാസൂുരികള്‍ക്കും നിരുപകാഭിപ്രായം ഉപകരിക്കുമെന്ന്‌ 
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അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഈ നിലപാടു തെളിയിക്കുന്നുണ്ടല്ലോ. ഭട്ടതിരി മാത്രമല്ല പരിണത 
പ്രജ്ഞരായ പല മഹാകവികളും ഈ മനോഭാവം വിനയമധുരമായി പ്രകടിപ്പിച്ചി 
ട്ടുണ്ട്‌. 


'വിജഞന്മാരഭിനന്ദിച്ചേ- 
വിജ്ഞാനം സാധുവായി വരു; 
നല്ല ശിക്ഷ കഴിച്ചോര്‍ക്കു- 
മില്ല വിശ്വാസമാത്മനി.” 


എന്ന കാളിദാസവചനത്തിലും മറ്റൊന്നല്ല അന്തര്‍ഭവിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. എത്ര മികച്ച 
സാഹിത്യകാരന്റെയും കൃതികള്‍ ഗുണദോഷ സമ്മിശ്രമാകാം. പണ്ഡിതോചിതമായ 
നിരുൂപണംകൊണ്ടേ അവയിലെ നന്മതിന്മകള്‍ തെളിഞ്ഞുകാണുകയുള്ളു. അതു 
കൊണ്ടു വിവേകികളും വിശാലഹൃദയരുമായ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ഉത്തമനിരുപക 
ന്മാരുടെ നേരെ വിദ്വേഷമോ വെറുപ്പോ പ്രകടിപ്പിക്കുകയില്ല. പ്രകടിപ്പിച്ചാല്‍ അത്‌ 
അതിന്റെ ഉല്പത്തിസ്ഥാനത്തേയ്ക്കുതന്നെ തിരിഞ്ഞടിക്കയും ചെയ്യും. ഏതു സാഹി 
തൃത്തിലേയും നിരൂപണചരിത്രം ഇതു തെളിയിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

ഇവിടെ ഉത്തമന്‍, നല്ലവന്‍ എന്നൊക്കെ നിരുപകനെ വിശേഷിപ്പിക്കുന്നതു കരു 
തലോടുകൂടിത്തന്നെയാണ്‌. കമ്പും കണയുമില്ലാതെ ആരെപ്പറ്റിയും ഏതിനെപ്പറ്റിയും 
എന്തും എഴുതിവിടുന്ന മുറിക്കുന്തക്കാര്‍ ധാരാളമുണ്ട്‌ നമ്മുടെയിടയില്‍. വേണ്ടത്ര 
വിജ്ഞാനമോ വിവേകമോ സഹൃദയത്വമോ ഇല്ലാത്ത അക്കൂട്ടരെ ഇവിടെ പരിഗണി 
ക്കേണ്ടതില്ല. നല്ലൊരു നിരൂപകന്‍ നല്ലൊരു പണ്ഡിതനായിരുന്നാല്‍മാത്രം പോരാ, 
സഹ്ൃദയനുമായിരിക്കണം. എന്നാലും യോഗ്യത തികയുകയില്ല. ശാസ്ത്രീയമായ 
ഒരു മനോഭാവംകൂടി അയാള്‍ക്കുണ്ടായിരിക്കണം. യുക്തിയുക്തമായി ചിന്തിക്കാനും 
ആളെ നോക്കാതെ വിഷയം നോക്കി വൈകാരികപ്രവണതകള്‍ക്കു കീഴടങ്ങാതിരി 
ക്കാനും ശാസ്ത്രീയ മനസ്സിനേ സാധിക്കൂ. കുറെ പ്രയാസമുള്ള കാര്യമാണെങ്കിലും 
കഴിയുന്നിടത്തോളം വസ്തുനിഷ്ഠത പാലിക്കാന്‍ നിരൂപകന്‍ ശ്രദ്ധിക്കണം. വാസ്ത 
വത്തില്‍ അതാണ്‌ നിഷ്പക്ഷതയെന്നു പറയുന്നത്‌. അവികലമായ നിരൂപണത്തിന്‌ 
അത്‌ അത്യന്താപേക്ഷിതമാണ്‌. ആത്മനിഷ്ഠമായ പ്രതികരണങ്ങളില്‍നിന്നു തീരെ 
ഒഴിഞ്ഞുമാറാന്‍ ഒരു നിരൂപകനും കഴികയില്ലെന്നു സമ്മതിക്കാം. എന്നുവെച്ച്‌ ഇതി 
ന്മേല്‍ പിടിച്ചുകൊണ്ടു നിഷ്പക്ഷമായ നിരൂപണം എന്നൊന്നില്ല എന്നു വാദിക്കു 
ന്നത്‌ ഒരുതരം തലനാരുകീറലാണ്‌. വാദത്തിനുവേണ്ടി വാദിക്കുകമാത്രമാണത്‌. ഗുണ 
മുള്ളിടത്ത്‌ അതു കാണാതിരിക്കുക, ദോഷമില്ലാത്തിടത്ത്‌ അതു കാണുക, നേരെമ 
റിച്ചും പ്രവര്‍ത്തിക്കുക എന്നുവരുമ്പോള്‍ നിരൂപണം പക്ഷപാതജടിലമാകും. 
പ്രസ്തുത ദോഷം പരിവര്‍ജ്ജ്യമെന്നേ നിഷ്പക്ഷതകൊണ്ടും സാധാരണ ഉദ്ദേശിക്ക 
പ്പെടുന്നുള്ളു. അതുപോലും സാധ്യമല്ലെന്ന്‌ ആരും പറകയില്ലല്ലോ. ഇനി നിരൂപകന്റെ 
പാണ്ഡിത്യം സഹ്ൃദയത്വം എന്നിവയെപ്പറ്റിയും അല്പം ചിന്തിക്കാം. പണ്ഡിതന്‍ 
എന്നു പറഞ്ഞാല്‍ സംസ്കൃതപണണ്‍്ഡിതന്‍ എന്നുമാത്രമല്ല അര്‍ത്ഥം. മലയാളത്തിലെ 


സാഹിത്യനിരൂപകനു സംസ്കൃതപാണ്ഡിത്യം ആവശ്യംതന്നെ. പക്ഷേ, അതു 


കൊണ്ടുമാത്രമായില്ല. ആംഗലസാഹിത്ൃയപരിജ്ഞാനം അയാള്‍ക്കു കുടിയേ കഴിയു. 
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ആധുനിക നിരുപണപ്രസ്ഥാനത്തിന്റെ ആഗമംതന്നെ ആംഗലസാഹിത്യത്തില്‍നിന്നാ 
ണല്ലോ. നിരൂപകന്‍ അവശ്യം വേണ്ടതായ മറ്റൊന്നുണ്ട്‌--പൊതുവിജ്ഞാനം. അതു 
നേടുന്നതിനും ഇംഗ്ലീഷ്‌ ഭാഷാജ്ഞാനം കുടുതല്‍ സഹായകമാകും. കുറെ സാഹിത്യം 
മാത്രം പരിശീലിച്ച്‌, ഇതരവിഷയങ്ങളെപ്പറ്റി ഒരു ബോധവുമില്ലാതെ നിരുപണത്തിനു 
പുറപ്പെട്ടാല്‍ അതു അവതാളത്തിലാകും. സാമുഹൃശാസ്ത്രം, രാജ്യതന്ത്രം, 
മനഃശാസ്ത്രം, ലോകചരിത്രം ഇത്യാദി വിഷയങ്ങളില്‍ ഒരു സാമാന്യജ്ഞാനമെങ്കിലും 
നിരൂപകന്‍ നേടേണ്ടതുണ്ട്‌. സാഹിത്യത്തിലെ പ്രതിപാദ്യം, കഥാപാത്രങ്ങള്‍, ജീവി 
തവിക്ഷണം മുതലായവയെ നിരുപണം ചെയുന്നതിന്ന്‌ ഇത്തരം വിജ്ഞാനം ബഹുധാ 
പ്രയോജനപ്പെടും. ഇതിലും പ്രധാനമാണ്‌ സഹൃദയത്വം. പാണ്ഡിത്യഭാണ്ഡം എത്ര 
വമ്പിച്ചതായാലും അതില്‍ എന്തെല്ലാം സംഭരിച്ചാലും സഹദയനല്ലെങ്കില്‍ നിരൂപകന്‍ 
കാടുകയറുമെന്നുതന്നെ പറയണം. ഒരു സാഹിത്ൃസ്ൃഷ്ടിയുടെ ഒന്നാമത്തെ 
മാനദണ്ഡം അതാസ്ധാദ്യമാണോ എന്നതാണ്‌. ആസ്ധാദൃത അല്ലെങ്കില്‍ രസനി 
യത-- അതില്ലെങ്കില്‍ മറ്റെന്തെല്ലാം ഗുണങ്ങളുണ്ടായാലും ഒരു കൃതി വിലപ്പോകയില്ല്‌. 
അതുകൊണ്ടു രസപരമായ വിചാരം നിരുപകന്റെ പ്രധാന കൃത്യമാണ്‌. അയാള്‍ 
അരസികനായാല്‍ അതില്‍ തോല്‍വി പറ്റുമെന്ന്‌ പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. സഹൃദയനല്ലാത്ത 
പണ്ഡിതന്റെ സാഹിത്യനിരൂപണം കേവലം സാങ്കേതികവും അതുകൊണ്ടുതന്നെ 
ശുഷകവും അപുൂര്‍ണ്ണവുമായിപ്പോകും. ഇതിനു നമ്മുടെ മലയാളത്തില്‍ ഉദാഹരണ 
ങ്ങള്‍ വേണ്ടുവോളമുണ്ട്‌. സാങ്കേതിക വിചാരത്തിനു നിരുപണത്തില്‍ സ്ഥാനമില്ലെ 
ന്നല്ല പറയുന്നത്‌. അതുമാത്രമാകയോ മുഴച്ചുനില്‍ക്കയോ ചെയ്താല്‍ നിരൂപണം 
നിര്‍ജ്ജീവമാകുമെന്ന്‌ ചുരുക്കം. 
സാഹിത്യത്തിന്റെ നിലനില്‍പ്പിനും വികാസത്തിനും നിരൂപണം ആവശ്യമാണ്‌. 
'ജനസാമാന്യത്തിന്റെ സാഹിത്യാഭിരുചിയും ആസ്വാദനശക്തിയും വളര്‍ത്തിക്കൊണ്ടു 
വരേണ്ടതും സംസ്കരിക്കേണ്ടതും നിരൂപകന്റെ ധര്‍മ്മമാകുന്നു. ആസ്വദിക്കാന്‍ ആളി 
ല്ലെങ്കില്‍ സാഹിത്യത്തിനു നിലനില്‍പ്പെവിടെ? നിരൂപകന്മാരുടെയും വ്യാഖ്യാതാക്ക 
ശ്മാരുടെയും--അവരും ഒരുതരം നിരുപകന്മാരാണല്ലോ--വചോലവിലാസത്തിലല്ലേ 
ഷേകസ്പിയരുടെയും കാളിദാസന്റെയും മറ്റു മഹിമാതിരേകം പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നത്‌? 
സാഹിത്യകൃതികളെ തരംതിരിച്ചു വില കല്‍പിക്കാനും അവയുടെ സ്വാരസ്യം വിശ 
ദീകരിക്കാനും നിരുപകന്‍ ചുമതലപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. ലക്ഷക്കണക്കിനു പുസ്തകങ്ങള്‍ 
പുറത്തുവരുമ്പോള്‍ വായനക്കാരുടെ ഗുണദോഷവിവേചനശക്തിയെ നിരുപകനാണ്‌ 
വേണ്ടവഴിക്കു തിരിച്ചുവിടേണ്ടത്‌. “വിലമതിക്കാനുള്ള ശക്തിയിലാണ്‌ എല്ലാ 
്ഞാനവും അടങ്ങിയിരിക്കുന്നത്‌' (൧ ശിടഠ്ഠന ഠാനടിടട [൫ ॥൨൯൦ റാഠഡല 0 ധി) 
എന്നു ബര്‍ണാഡ്‌ ഷാ അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. നിരൂപണത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനം ഈ 
മൂല്യനിരണ്ണയശക്തിയത്രേ. നിരൂപകന്‍ അതു ശരിയായി പ്രയോഗിക്കേണ്ട ഒരു കാല 
ഘട്ടമാണിത്‌. വസ്തുതയും പ്രചാരണവും (ഥമ) തിരിച്ചറിയുക എന്നതു സാഹി 
തൃത്തിലും വേണമെന്നു വന്നിരിക്കുന്നു. ഒന്നിനുംകൊള്ളാത്തത്‌ ഒന്നാംതരമാക്കിക്കാ 
ണിക്കുന്ന ജാലവിദ്യ അതിലും ഇപ്പോള്‍ കടന്നുകൂടിയിട്ടുണ്ട്‌. നാലുപേരെക്കൊണ്ടു 
നല്ലതെന്നു പറയിച്ചാല്‍ ഏതു പുസ്തകവും വാങ്ങാനാളുണ്ടാകും. കച്ചവടലാഭം കണ 
ക്കാക്കിയുള്ള ഇത്തരം പ്രചരണതന്ത്രത്തില്‍പ്പെട്ടു വായനക്കാര്‍ വിഭ്രമിക്കുമ്പോള്‍ 
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അവര്‍ക്കു വഴിതെളിച്ചുകൊടുക്കാന്‍ നല്ല നിരൂപകന്‍തന്നെ വേണം. ദുഷ്കൃതികളുടെ 
ബഹിഷ്കരണത്തിന്‌ അയാള്‍ തന്റെ തുലികയുടെ സകല കഴിവും വിനിയോഗിക്കണം. 
ഖണ്ഡനപരമായ നിരൂപണത്തിന്റെ ആഘാതമേല്‍ക്കുമ്പോള്‍ കവികളും ഗ്രന്ഥകാ 
രന്മാരും കോപിക്കേണ്ടതില്ല. അത്‌ അവര്‍ക്കു. ഗുണമേ ചെയ്യു. വൈതാളികരുടെ 
സ്തുതിഗീതമാണ്‌. അവര്‍ക്കു ദോഷം ചെയ്യുന്നത്‌. ഉത്തമഗ്രന്ഥകാരന്‍ മുഖസ്തുതി 
ഇഷ്ടപ്പെടുകയില്ല. “ഒരു ഗ്രന്ഥകാരന്റെ സയുക്തികമായ അഭിമാനം വകതിരിവില്ലാത്തെ 
പ്രശംസകൊണ്ട്‌ ആഹ്ലാദമത്തമാകുകയല്ല, ക്ഷതപ്പെടുകയാണ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌” (110൦ ൯- 
10൩൭! ഉറിഠട 0 ൭൦ ദ്ധ നമു ൦ ഠാ ചല ദ്അബിംംഠ 2 ശരം ്ടണമ്പ- 
൫3(൦ ൧0315൦) എന്ന്‌ ഗിബ്ബണ്‍ പറയുന്നതു നോക്കുക. നമ്മുടെ സാഹിത്യകാരന്മാരില്‍ 
എത്ര പേരുണ്ട്‌ ഈ മനഃസ്ഥിതിയുള്ളവര്‍? പ്രതികൂലവിമര്‍ശം സഹിക്കാത്തവരാണ്‌ 
വളരെപ്പേരും. ച്‌ ച്‌ 

മലയാളത്തിലെ നിരുപണശാഖയ്ക്കു കനപ്പെട്ട സംഭാവനകള്‍ നല്കിയിട്ടുള്ള 
മുണ്ടശ്ശേരി ഈയവസരത്തില്‍ പ്രത്യേകം സ്മര്‍ത്തവ്യനാകുന്നു. കഴിഞ്ഞ കാലത്തി 
ലേയ്ക്കു തിരിഞ്ഞുനോക്കാവുന്ന ഒരു ഘട്ടത്തിലെത്തിയിരിക്കയാണല്ലോ അദ്ദേഹം. 
മുണ്ടശ്ശേരിയെപ്പറ്റി പറയുമ്പോള്‍ ആംഗലസാഹിത്ൃത്തിലെ നിരുപകമല്ലനായ ഡോക്ടര്‍ 
ജോണ്‍സനെയാണ്‌ ഓര്‍മ്മവരുക. ഇന്ദ്രനേയും ചന്ദ്രനേയും കുസാതെ തികഞ്ഞ 
നെഞ്ഞുക്കോടും തന്റേടത്തോടുംകൂടി നിരൂപണദൃഷ്ടിയുമേന്തി സ്വന്തം മാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ 
സ്വതന്ത്രസഞ്ചാരം ചെയുന്ന ശീലം രണ്ടുപേര്‍ക്കുമുണ്ട്‌. മാര്‍ദ്ദവം, ആര്‍ജ്ജവം എന്ന 
രണ്ടു ഗുണങ്ങളും വേണം നല്ല നിരൂപണത്തിന്‌. ആദ്യത്തേത്‌ രണ്ടുപേരക്കും കുറ 
വാണ്‌. ആ കുറവ്‌ തീര്‍ക്കാന്‍ രണ്ടാമത്തേതു ധാരാളമുണ്ടുതാനും. ഉള്ളില്‍ക്കൊണ്ടതേ 
രണ്ടുപേരും പറയു. ഈ സാദൃശ്യചിന്ത തല്ക്കാലം നിര്‍ത്തട്ടെ. വിസ്തരിച്ചൊരു പഠ 
നത്തിനു സമയമായിട്ടില്ല. നമ്മുടെ നിരുപണസാഹിത്യത്തില്‍ ഗതാനുഗതികത്വം അവ 
സാനിപ്പിച്ചു പുതിയൊരു കാഴ്ചപ്പാട്‌ അവതരിപ്പിക്കുവാന്‍ മുണ്ടശ്ശേരിക്കു കഴിഞ്ഞി 
ട്ടുണ്ട്‌. രാജരാജന്‍ പതുക്കെ ഒന്നുതിവെച്ച പരിവര്‍ത്തനകാഹളം മുണ്ടശ്ശേരി എടുത്തു 
മുഴക്കി ദിഗന്തങ്ങളില്‍ മാറ്റൊലിക്കൊള്ളിച്ചു. ഉല്പതിഷ്ണുവായിരുന്ന ആ തമ്പുരാനെ 
ശരിക്കു വിലയിരുത്താന്‍ ഈ പ്രൊഫസ്സര്‍ക്കേ കഴിവുണ്ടായുള്ളു. കലയെന്നാല്‍ എന്താ 
ണെന്ന പ്രശ്നത്തെ ആസ്പദമാക്കിയും ചരിത്രപശ്ചാത്തലത്തില്‍ സാമുഹൃപരിവര്‍ത്ത 
നങ്ങളേയും കാലികപ്രവണതകളേയും കണക്കിലെടുത്തും മനുഷ്യജീവിതത്തിനു 
സര്‍വ്വപ്രാധാന്യം നല്‍കിയും പുരോഗതിയുടെ മാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍നിന്നു വ്യതിചലിക്കാതെ 
നടത്തുന്ന നിരൂപണമാണ്‌ മുണ്ടശ്ശേരിയുടേത്‌. ഈ രീതിയില്‍ സമഗ്രദര്‍ശനമുള്‍ക്കൊ 
ഒളുന്ന സാഹിത്യനിരൂപണം മലയാളത്തില്‍ അപൂര്‍വ്വമാണ്‌. മറ്റനേകം നിലകളില്‍ 
ഈ പ്രതിഭാശാലി പ്രശസ്തിയാര്‍ജ്ജിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും അദ്ദേഹത്തിലെ നിരൂപകനാണ്‌ 
അത്യുന്നതന്‍. പ 


(മാനസോല്ലാസം - 1962) 


2൧. വള്ളത്തോള്‍ക്കവിത 


വള്ളത്തോള്‍ എന്ന ത്ര്യക്ഷരി കവിതയ്ക്കൊരു പര്യായമാണ്‌. കവനകലയു 
മായി അത്രയ്ക്കു സാത്മ്യം വരുത്താന്‍ ആ കവിശ്വരനു കഴിഞ്ഞു. കവിയായി ജനിച്ച്‌, 
കവിയായി ജീവിച്ച്‌, കവിയായിത്തന്നെ ചരമമടഞ്ഞ മഹാപ്രഭാവനാണ്‌ അദ്ദേഹം. 
എഴുപത്തൊന്‍പതുവര്‍ഷത്തെ ജീവിതകാലത്തില്‍ അറുപതില്‍പ്പരം വര്‍ഷവും 
അദ്ദേഹം കലോപാസനയ്ക്കായിത്തന്നെ ഉഴിഞ്ഞുവെച്ചു. അതുതന്നെയായിരുന്നു 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഉപജീവനമാര്‍ഗ്ഗവും. കവനകലയില്‍ അസാമാന്യമായ വാസന വള്ള 
ത്തോളിനെ അനുഗ്രഹിച്ചിരുന്നു. കവികര്‍മ്മസാധകങ്ങളായ ശക്തിയും നിപുണതയും 
അഭ്യാസവും അദ്ദേഹത്തില്‍ പരസ്പരസ്പര്‍ദ്ധികളായി പരിലസിച്ചു. കേരളീയമായ 
രൂപഭാവങ്ങളുടെ നൃത്തരംഗമാണ്‌ വള്ളത്തോള്‍ക്കവിത. എന്നാല്‍ അതേസമയം അത്‌ 
ഭാരതീയത്പത്തിന്റെ വിശാലവേദിയായി വികസിക്കുകയും ചെയ്തു. അതുകൊണ്ടു 
വള്ളത്തോള്‍ കേരളത്തിന്റെ മാത്രമല്ല, ഭാരതത്തിന്റെയും കവിയായിത്തീര്‍ന്നു. രണ്ടിനും 
്രത്യേകമായുള്ള പ്രകൃതിസന്ദര്യവും സംസ്കാരമഹിമയും ചരിത്രപാരമ്പര്യവും 
മറ്റെങ്ങും കാണാത്ത ഇണക്കത്തോടെ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതയില്‍ കൈകോര്‍ത്തു 
പിടിച്ചു കളിയാടുന്നു. ഉത്കൃഷ്ടമായ കാവ്യസമ്പത്ത്‌, ഏതു രാജ്യാതിര്‍ത്തിക്കുള്ളി 
ലിരുന്നാലും, ലോകത്തിന്റെതന്നെ സ്വത്താണല്ലോ. ആ നിലയില്‍ വള്ളത്തോളിനെ 
വിശ്വമഹാകവികളുടെ പട്ടികയിലും നിസ്സംശയം ഉള്‍പ്പെടുത്താവുന്നതാണ്‌. ഈ 
സാമാന്യ ചിന്തവിട്ട ഇനി നമുക്കു വള്ളത്തോള്‍ക്കവിതയുടെ പ്രത്യേകതകളിലേക്കു 
കടക്കാം. 

 ഇരുപതാംനൂറ്റാണ്ടിലെ കാളിദാസന്‍ എന്നു വള്ളത്തോളിനെ വിശേഷിപ്പിച്ചാല്‍ 

അത ഒരതിശയോക്തിയാകയില്ല. സമഗ്രഗുണസമ്പന്നമായ കാളിദാസശൈലി അദ്ദേ 
ഹത്തെപ്പോലെ ഇത്രമാത്രം അന്യുനമായി മലയാളത്തില്‍ അവതരിപ്പിച്ചിട്ടുള്ളവര്‍ എത്ര 
പേരുണ്ടെന്നു ചിന്തിക്കേണ്ടതാണ്‌. 

'വിലാസലതിക'യിലെ ഒരു ശ്ലോകത്തില്‍, 'സദ്ര്‍ണ്ണാഞ്ചിത ശയ്യ, 'ഭാവ്പ്രഭാവം', 
'വിദ്വല്ലാളിതത്വം', പ്രസാദം" എന്നിങ്ങനെ കാളിദാസകവിതയ്ക്കുള്ള ഗുണങ്ങള്‍ 


വള്ളത്തോള്‍ വ്ൃയക്തമാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. ഈ ഗുണങ്ങളുടെയെല്ലാം വിളനിലമാണ്‌ അദ്ദേ 
ഹത്തിന്റെ കവിതയും. 


'ധ്വനിഭിരമൃതബിന്ദുസ്യന്ദിഭിഃ പ്രീണയന്തി 
സഹൃദയമദിരാമൈരമ്പിതാ ഭാവദേദൈഃ 
സരസമുചിതശയ്യാമാശ്രിതാ വിശ്വലോകം 
സുഖയതി സുകുമാരാ കാളിദാസസ്യ വാണീ" 


എന്ന പ്രശംസ വള്ളത്തോള്‍വാണിക്കും സര്‍വ്വഥാ യോജിക്കുന്നുണ്ട്‌. എന്നാല്‍ കവി 
താനിര്‍മ്മാണത്തിന്റെ ആരംഭഘട്ടത്തില്‍ മഹാകവിക്ക്‌ ഈ ശൈലി വേണ്ടത്ര സ്വായ 
ത്തമായിരുന്നില്ല. വെണ്മണിപ്രസ്ഥാനകാലമായിരുന്നു അന്ന്‌. അര്‍ത്ഥചമത്കൃതിയി 
ലൂമേറെ ശബ്ദഭംഗിയിലായിരുന്നല്ലോ അന്നത്തെ കവികളുടെ നോടും. വള്ളത്തോളും 


പടാ. 


വളളത്തോള്‍ക്കവിത 123 


കുറെക്കാലം ഈ വഴിയിലാണ്‌ സഞ്ചരിച്ചത്‌. വെണ്മണിമുദ്രകളായ ഭാഷാശുദ്ധി, രച 
നാസാഷ്ഠവം, ശബ്ദഭംഗി എന്നീ മൂന്നും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതയിലും അന്നു മുന്നി 
ട്ടുനിന്നിരുന്നു. 


' ശീട്ടാട്ടം, ശിങ്കമാനക്കുഴല്‍വിളി, ചതുരം-- 
ഗങ്ങള്‍ ചാര്‍വാംഗിമാര്‍തന്‍ 

പാട്ടാംയംപുണ്ട തായമ്പക, വകതിരിവു- 
ളളക്ഷരശ്ലോകപാഠം.' 


! ഇത്യാദി പ്രയോഗങ്ങള്‍, പേരു വെളിപ്പെടുത്തിയില്ലെങ്കില്‍ വെണ്മണിക്കവിതയാണെന്നേ 


തോന്നു. 1911-ല്‍ ആണ്‌ വള്ളത്തോള്‍ ചിത്രയോഗം മഹാകാവ്യം എഴുതാന്‍ തുട 
ങ്ങിയത്‌. അതിലും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യശൈലി സുനിശ്ചിതമായ രൂപം പൂണ്ടിരു 
ന്നില്ല. കാളിദാസനെ മാത്രമല്ല, ശ്രീഹര്‍ഷാദി കവികളെയും അനുകരിക്കാനുള്ള ശ്രമം 
ചിത്രയോഗത്തില്‍ കാണുന്നുണ്ട്‌. 


'സദാശയാവര്‍ജ്ജകമാപണം പു- 
ക്കുദരപൌരാവൃതമാമതിങ്കല്‍ 
സദാശയാവര്‍ജ്ജകമാപണംതാ- 


നുദാത്തരാം വാണിജര്‍ നേടി മേന്മേൽ. (സ. 1 ശ്ലോ. 12) 


ഇമ്മാതിരി ശ്ശേഷംകൊണ്ടുള്ള കൃത്രിമക്കളിയില്‍ വള്ളത്തോളിനും അന്ന്‌ അഭിനിവേ 
ശമുണ്ടായിരുന്നു. കാവ്യാധ്വാവില്‍ അദ്ദേഹം സ്വതന്ത്രസഞ്ചാരത്തിനൊരുമ്പെട്ടതു 
മഹാകാവ്യരചനയ്ക്കുശേഷമാണ്‌. തുടര്‍ന്നുണ്ടായ ഖണ്ഡകാവ്യങ്ങള്‍ കവിതാലോ 
കത്തിലെ പുതിയ കാൽവെപ്പായിരുന്നു. കാവ്യഘടകങ്ങളായ വസ്തുരീതിരസാദി 
യില്‍ അദ്ൃഷ്യപൂര്‍വ്ൃവമായ ഒരു പരിവര്‍ത്തനംതന്നെ സംഭവിച്ചു. വ്ൃത്തവിഷയത്തിലും 
അതു ദൃശ്യമായി. കുഞ്ചന്റെ കാലത്തിനുശേഷം മിക്കവാറും തിരസ്കൃതമായിരുന്ന 
ഗ്രാവിഡഗാനരീതി വള്ളത്തോള്‍ സമുദ്ധരിച്ചു. കാലോചിതവും പുരോഗമനോന്മുഖ 
വുമായിരുന്നു, ഈ പരിവര്‍ത്തനം. മലയാളത്തിലെ പദ്യകാവ്യപ്രസ്ഥാനത്തില്‍ പൊതു 
വേതന്നെ അതു നുതനചലനങ്ങളുളവാക്കി. ി 

രുഗ്മിയുടെ കത്ത്‌, ശിഷ്യനും മകനും, മഗ്ദലനമറിയം, കൊച്ചുസിത, അച്ഛനും 
മകളും ഇത്യാദി ഖണ്‍്ഡകാവ്യങ്ങളിലും സാഹിതൃമഞ്ജരിയുടെ ഏഴെട്ടു ഭാഗങ്ങ 
ളിലും വള്ളത്തോളിന്റെ കവനപാടവം അതിന്റെ ഉച്ചകോടിയിലെത്തിയെന്നു പറയാം. 
പിന്നീടു ഗതി അല്പം കീഴോട്ടായി. വാര്‍ദ്ധകൃസഹജമായ ക്ഷീണം കവിതയെയും 
ബാധിച്ചതുപോലെ തോന്നുന്നു. അഭിവാദ്യം എന്ന പേരില്‍ പ്രസിദ്ധീകൃതമായ 
റഷ്യന്‍ചീനക്കവിതകള്‍ ഇതിനുദാഹരണമാണ്‌. മേല്ക്കാണിച്ചവിധം ആദിമധ്യാന്ത 
ഘട്ടങ്ങളായിത്തിരിയുന്ന കവിതാകാലത്തില്‍ മധ്യമഘട്ടത്തിലാണ്‌ സാക്ഷാല്‍ വള്ള 
ത്തോളിനെ കാണുക. 

സൌന്ദര്യബോധം, ഓചിത്യദീക്ഷ, രസഭാവസ്ഫൂര്‍ത്തി, ആശയവൈശദ്യം, രച 
നാസഈകുമാര്യം എന്നിവയാല്‍ വള്ളത്തോള്‍ക്കവിത സര്‍വ്വാതിശായിയായ സമു 
ത്കര്‍ഷത്തിലെത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. സുന്ദരമായ രൂപവും സുന്ദരമായ ഭാവവും--അതാണ 
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വള്ളത്തോള്‍ക്കവിത. രണ്ടിന്റെയും അകൃത്രിമവും അവിഭാജ്യവുമായ സമ്മേളനം ആ 
കാവ്യകലയ്ക്ക്‌ അന്യാദൃശ്യവും അനിര്‍വാച്യവുമായ ഒരു സുഷമാവിശേഷം സംജാ 
തമാക്കിയിരിക്കുന്നു. സ്വാനുഭുതിയില്‍നിന്നുരുത്തിരിഞ്ഞു നൈസര്‍ഗ്ഗികമായി പൊന്തി 
വരുന്ന ഭാവനയ്ക്കേ അദ്ദേഹം വാഗ്രുപം കൊടുക്കാറുള്ളൂ. കേരളത്തിന്റെ സന്ദ 
രൃത്തെ ഇത്ര രമണീയമായി ആവിഷ്കരിച്ചിട്ടുള്ള മറ്റൊരു കവി ഉണ്ടെന്നു തോന്നു 
ന്നില്ല. ഓചിത്ൃയദീഷയിലും അഭ്വിതീയനായിരുന്നു അദ്ദേഹം. ശബ്ദം, അര്‍ത്ഥം, വക്താ, 
വാച്യം, അലങ്കാരം, രീതി, ഭാവം ഇവയിലേതിലും കവിയുടെ ഓഈചിത്യബോധം 
നിറഞ്ഞുതുളുമ്പുന്നതായിക്കാണാം. ആശയവൈശദ്യവും രചനാസാകുമാര്യവും 
വള്ളത്തോള്‍ക്കവിതയുടെ പ്രത്യേക ലക്ഷണങ്ങളാണ്‌. രണ്ടിലും അദ്ദേഹം അപ്രതി 
മനായിത്തന്നെ നിലകൊള്ളുന്നു. (ലളിതകോമളപദങ്ങളുടെ സുഖകരമായ സംഘട 
നയും ദ്രാക്ഷാപാകവും പാലിക്കാന്‍ അദ്ദേഹത്തിനുള്ള വൈഭവം അസുയാവഹമത്രേ) 
ഒറ്റവായനകൊണ്ട അര്‍ത്ഥഗ്രഹണം സാധ്യമാകാത്ത ഒരു കവിതയും, പരിവര്‍ത്തന 
ഘട്ടത്തിനുശേഷം, അദ്ദേഹം എഴുതിയിട്ടില്ല. എത്ര ഗഹനമായ ആശയവും വള്ള 
ത്തോളിന്റെ മധുമയവാങ്മയത്തില്‍ പ്രതിഫലിക്കുമ്പോള്‍ അപണ്ഡിതന്മാര്‍ക്കു 
പോലും സുഗ്രഹമാകും. അത്ര പ്രസന്നമാണു പ്രതിപാദനം. ഉദാഹരണത്തിന്‌ 
'ജ്ഞാനം' എന്ന കവിത നോക്കുക ഒരമുര്‍ത്തവസ്തുവായ ജ്ഞാനത്തിന്റെ അഗാധ 
തയും അപാരതയും തേജസ്സും ഇത്ര സ്ഫടികസ്ഫുടമായും അതേസമയം വിചാര്യ 
മാണരമണീയമായും വര്‍ണ്ണിക്കാന്‍ വശ്യവചസ്സായ വള്ളത്തോളിനേ സാധിക്കു. 
അപൂര്‍വ്വവസ്തുനിര്‍മ്മാണക്ഷമമാണല്ലോ കവിപ്രതിഭ. നമ്മുടെ മഹാകവിയെ 
സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈ നിര്‍മ്മാണക്ഷമത കുടുതല്‍ ്രതൃക്ഷപ്പെടുന്നതു സാഭ 
വങ്ങളുടെ നാടകീയമായ അവതരണത്തിലും സന്ദര്‍ഭസംവിധാനത്തിലും കഥാഗ്ര 
ഥനശില്പത്തിലുമാകുന്നു. സ്തോദദഭാവങ്ങളുടെ വ്യാമര്‍ദ്ദം വ്ൃഞ്ജിപ്പിക്കുന്ന ഹൃദ 
യഹാരികളായ ജീവിതരംഗങ്ങള്‍ തിരഞ്ഞെടുത്തു ദൃശ്യകാവ്യോചിതമായി സംവി 
ധാനംചെയ്തു ചിത്രീകരിക്കുന്നതില്‍ അദ്ദേഹം അനിതരസാധാരണമായ കലാകൌ 
ശലം പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അച്ഛനും മകളും, കിളിക്കൊഞ്ചല്‍, കര്‍മ്മഭുമിയുടെ പിഞ്ചു 
കാല്‍, നര്രേന്ദന്റെ പ്രാര്‍ത്ഥന തുടങ്ങിയ കവിതകളിലെ മനോഹരരംഗങ്ങള്‍ നോക്കുക. 
കശ്യപാശ്രമാന്തരീക്ഷത്തില്‍ വിശ്വാമിത്രനേയും ശകുന്തളയേയും തത്പുത്രനേയും 
കഥാപാത്രങ്ങളാക്കി ഭാവകല്ലോലിതമായ ഒരു രംഗം സൃഷ്ടിച്ച മഹാകവിയുടെ മനോ 
ധര്‍മ്മമഹിമ എത്ര വാഴത്തിയാലും മതിയാകുമോ? 'ആറ്റിലേക്കച്യുത, ചാടല്ലേ' (കര്‍മ്മ 
ഭുമിയുടെ പിഞ്ചുകാല്‍), 'തസ്‌കരനല്ല ഞാന്‍, തെമ്മാടിയല്ല ഞാന്‍' (ഭാരതസ്ത്രീ 
കള്‍തന്‍ ഭാവശുദ്ധി, 'വീട്ടിലെന്തു വിശേഷം? നരേന്ദ്ര, നീ” (നരേന്ദ്രന്റെ പ്രാര്‍ത്ഥന 
ഇമ്മാതിരി നാടകീയമായ വിഷയാവതരണം, വായനക്കാരുടെ ജിജ്ഞാസയെ ത്ധടിതി 
ജാഗ്രത്താക്കുക മാത്രമല്ല, യവനിക നീങ്ങി ഒരു ദൃശ്യം പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നതുപോ 
ലുള്ള പ്രതീതി അവരിലുളവാക്കുകയും ചെയുന്നു. 
വള്ളത്തോശക്കവിതകളിലെ കഥാപാത്രങ്ങളെ പൌരാണികം, ചരിത്രപരം, 
കല്പിതം എന്നു മുന്നായിത്തിരിക്കാം. അവയില്‍ കലപിതം മാത്രമല്ല മറ്റുള്ളവയും 
സ്വന്തം സൃഷ്ടികളായിത്തോന്നത്തക്കവണ്ണം നുതനമായ രൂപവും ഭാവവും പുണ്ടവ 
യാണ്‌. ദ്വാരപാലകനായ ഗണപതി, ഗുരുദര്‍ശനോദ്യുക്തനായ പരശുരാമന്‍, ബന്ധ 
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നുസ്ഥനായ അനിരുദ്ധന്‍, പശ്ചാത്താപ പരവശനായ രുഗ്മി, അമ്പാടിയില്‍ ചെല്ലുന്ന 
അക്രൂരന്‍, കിളിക്കൊഞ്ചല്‍ കേട്ടു കൊഞ്ചുന്ന ജാനകിക്കുട്ടി, മകളെ കണ്ടുമുട്ടുന്ന 
വിശ്വാമിത്രന്‍--ഇങ്ങനെ എത്രയെത്ര പുരാണപാത്രങ്ങള്‍ ആ കവിവേധസ്സിന്റെ കര 
വിരുതില്‍ പുതുമ കലര്‍ന്നു പ്രശോഭിക്കുന്നു! അധുനാതനപരിതഃസ്ഥിതിക്ക്‌ അനുര 
ഞ്ജകമാകത്തക്കവിധം പുരാണകഥാവസ്തുവില്‍ അദ്ദേഹം വിചിത്രങ്ങളായ കൊത്തു 
പണികള്‍ നടത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. 


'ധ്വസ്തഭുവനമാം ദാഷ്ട്യമേ, നിന്‍ തല-- 
യെത്ത പരത്തിയുയര്‍ത്തിയാലും 
ഇക്കരമ്മഭുമിയില്‍ പിഞ്ചുകാല്‍ പോരുമേ 
ചിക്കെന്നതൊക്കെച്ചവുട്ടിത്താഴത്താന്‍' 


എന്ന വരികളില്‍ അഭിനവഭാരതത്തിന്റെ ആധ്യാത്മികശക്തിയും ധാര്‍മ്മികനേതൃത്വ 
വുമാണു പ്രതിധ്വനിക്കുന്നത്‌. ചരിത്രപാത്രങ്ങളും ഇതുപോലെ വള്ളത്തോളിന്റെ സര്‍ഗ്ഗ 
പ്രക്രിയകൊണ്ടു നവീകൃതങ്ങളാണ്‌. ശ്രീബുദ്ധന്‍, യേശുക്രിസ്തു, മുഹമ്മദ്‌ നബി, 
വിവേകാനന്ദന്‍, ഹ്യൂന്‍സാങ്ങ്‌, ഭട്ടതിരി, പൂന്താനം, ശങ്കരാചാര്യര്‍, ശിവജി, ഹുമയുണ 
എന്നിവരെല്ലാം അപൂര്‍വ്വമായ ഭാവാവേശത്തിലും വര്‍ണ്ണ്ര്പകര്‍ഷത്തിലും മഹാകവി 
യുടെ ചിത്രശാലയില്‍ പ്രതിഷ്ഠിതരായിരിക്കുന്നു. സാത്വികവും സാര്‍വൃവജനിനവുമായ 
മാനവസംസ്‌കാരത്തിന്റെയും ജീവിതമഹത്ചത്തിന്റെയും പ്രതീകങ്ങളാണ്‌ ഈ ചിത്ര 
ങ്ങള്‍. ജാതിമതസംബന്ധിയായ സങ്കുചിതദൃഷ്ടി വള്ളത്തോളിനുണ്ടായിരുന്നില്ല. എല്ലാ 
മതങ്ങളെയും പരാമര്‍ശിക്കുന്ന വിവിധ സംഭവങ്ങള്‍ അദ്ദേഹം കവിതാവിഷയമാക്കി 
യിട്ടുണ്ട്‌, “സര്‍വ്വമതസാരവുമേക്‌മെന്ന താത്ത്വികഭാവമായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തില്‍ കുടി 
കൊണ്ടിരുന്നത്‌. 

വാക്കുകൊണ്ടു ചിത്രം വരയ്ക്കുക എന്നതു പ്രയാസമേറിയ ഒരു കലാവിദ്യ 
യാണ്‌. നല്ല നോട്ടവും മനോധര്‍മ്മവുമുള്ളവര്‍ക്കേ അതിനു കഴിവുണ്ടാകു. ചിത്രം 
ജീവനുള്ളതാകണം. ചിത്രകാരന്‍ ചായപ്പണികൊണ്ടു നിര്‍വ്വഹിക്കുന്ന കാര്യം കവി 
ഉചിതപദ്പ്രയോഗംകൊണ്ടു സാധിക്കണം. ഇതിലും വള്ളത്തോള്‍ അസാധാരണമായ 
വിജയം നേടിയിട്ടുണ്ട്‌. സാഹിത്യമഞ്ജരി ഒന്നാംഭാഗത്തിലെ ശ്രീകൃഷ്ണന്റെ ചിത്രം 
ധാരാളം സഹ്ൃദയപ്രശംസ സമാര്‍ജ്ജിച്ചിട്ടുള്ളതാണ്‌. “ആലസ്യമാണ്ടു മുഖമൊട്ടു 
കുനിച്ചി”രിക്കുന്ന ആലേഖ്യരൂപിണിയായ ഉഷ, 'വെണ്ണതോല്ക്കുമുടലില്‍ സുഗന്ധി 
യാമെണ്ണതേച്ചി'രിക്കുന്ന പാര്‍വ്വതി, “പതഞ്ഞ വെള്ളം പഥിവായില്‍നിന്നു തുകുന്ന 
കന്നാലിയെ മുന്‍നടത്തി'പ്പോകുന്ന കൃഷിക്കാരന്‍, “മേലാകവേ ചെള്ളിളകിക്കിതപ്പില്‍ 
സ്ഥുലസ്ഥിപാര്‍ശ്വങ്ങളുയര്‍ന്നുതാന്നും' കിടക്കുന്ന സാരമേയം, 'പിരിമുറുകി വളഞ്ഞ 
മീശ'യും “ചെന്തീപ്പൊരി ചിതറും മിഴിയും” “വട്ടമൊത്ത താടി'യുമുള്ള ഉഗ്രരൂപനായ 


ഉത്തന്‍, യാത്രപുറപ്പെടുന്ന പ്രാണാധീശനെ “ക്ഷീണാപാണ്ഡുകപോലമാം മുഖവു। 


മായ്‌” “അശ്രുപൂര്‍ണ്ണമിഴി"യില്‍ നോക്കുന്നമയ്ക്കണ്ണിയാള്‍--ഇങ്ങനെ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ 
ഉദ്ധരിക്കാന്‍ തുടങ്ങിയാല്‍ അവസാനിക്കില്ല. ഭാവസ്ഫുരത്തായ ഈവക ചിത്രങ്ങള്‍ 
മലയാളസാഹിത്ൃത്തില്‍നിന്ന്‌ ഒരിക്കലും മാഞ്ഞുപോകുന്നതല്ല. സഹൃദയഹൃദയങ്ങ 
ളില്‍ അവ എന്നും സജീവങ്ങളായി പതിഞ്ഞുനില്‍ക്കും. 


126 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


പുരോഗതിക്കു വെമ്പല്‍ക്കൊണ്ടിരുന്ന ഉത്പതിഷ്ണുവായിരുന്നു വള്ളത്തോള്‍. 
മനുഷ്ൃജീവിതത്തിന്റെ എല്ലാ മണ്ഡലങ്ങളിലും അദ്ദേഹം യാഥാസ്ഥിതികത്വത്തെ 
വെല്ലുവിളിച്ചു. കേരളത്തില്‍ പ്രത്യേകമായും ഇന്ത്യയില്‍ പൊതുവെയും പ്രത്യക്ഷ 
പ്പെട്ട സാമുഹ്ൃവും രാഷ്ട്രീയവുമായ പരിവര്‍ത്തനചലനങ്ങള്‍ മഹാകവിയിലും തദ 
നുസരണമായ പ്രതികരണങ്ങളുണ്ടാക്കി. അദ്ദേഹം കാലത്തിനൊത്തു മുന്നോട്ടുനി 
ങ്ങുക മാത്രമല്ല, ദീര്‍ഘദൃഷ്ടിയോടെ ഭാവിയെ നോക്കിക്കാണുകയും ചെയ്തു. 


'ജാതി, ഹാ, നരകത്തില്‍നിന്നു പൊങ്ങിയ ശബ്ദം 
പാര്‍തിന്നും പിശാചിന്റെയേട്ടിലെ രണ്ടക്ഷരം.” 


എന്നു നാല്പതുവര്‍ഷം മുമ്പുതന്നെ വള്ളത്തോള്‍ വിളിച്ചുപറഞ്ഞു. ജാതിയോടുള്ള 
എതിര്‍പ്പ ഇന്നത്തെപ്പോലെ സാര്‍വ്ൃത്രികമാകുന്നതിന്‌ എത്രയോ മുമ്പാണത്‌. അന്ന്‌ 
അതൊരു വിപ്പവധ്വനിയായിരുന്നു. അയിത്താചാരോച്ചാടനം അതിവിദഗ്ദ്ധമായി നിര്‍വ 
ഹിക്കന്ന ഹാസ്യവിലസിതമായ ഒരു കവിതയാണ്‌ 'ശുദ്ധരില്‍ ശുദ്ധന്‍”. ഈദ്ൃശങ്ങ 
ളായ കവനതല്ലജങ്ങള്‍വഴി കേരളത്തിലെ സാമുഹൃപരിഷ്കരണത്തിനു മഹാകവി 
നല്‍കിയിട്ടുള്ള ഉത്തജേനം സ്മര്‍ത്തവ്യമത്രേ. അതുപോലെ പുരോഗമനസാഹിത്യ 
ത്തിന്റെ പുരോഗാമിയായിട്ടു നമുക്കു വള്ളത്തോളിനെ കാണാം. പാവപ്പെട്ട കൃഷി 
ക്കാരും തൊഴിലാളികളും മറ്റും നേരത്തേതന്നെ തത്കവിതകളില്‍ സ്ഥലാംപിടിച്ചി 


ട്ടുണ്ട്‌. 
'സാധുക്കളിക്കുട്ടര്‍ വിശപ്പടക്കാന്‍ 
നട്ടെല്ലു പൊട്ടുംപടി വേലചെയ്വു; 
അതില്‍ മഹത്താം ഫലമോ, പണക്കാര്‍ 
ക്ക;ു--ഹോ നരന്‍തന്‍ സമസൃഷ്ടമ്മൈതി!” 


എന്നു സഹതപിക്കാനും അപലപിക്കാനും നാലു ദശാബ്ദത്തിനുമുമ്വേ അദ്ദേഹം 
മുന്നോട്ടുവന്നു. മുതലാളിത്തം കരിമ്പിന്‍ കോച്ചപോലെ വലിച്ചെറിഞ്ഞ ഒരു കൂലിപ്പ 
ണിക്കാരന്‍ അസ്ഥിമാത്രനായി പനിപിടിച്ചു തീവണ്ടിയാപ്പീസില്‍ കിടന്നു മരണശ്വാസം 
വലിക്കുന്ന കാഴ്ച വള്ളത്തോള്‍ മുപ്പെത്തെട്ടുവര്‍ഷം മുമ്പേ കണ്ടെത്തി. വ്യഥാമഥി 
തമായ കവിഹൃദയത്തില്‍നിന്ന്‌ അന്നു പുറപ്പെട്ടതാണ്‌ “മാപ്പ്‌' എന്ന കവിത. പ്രചാ 
രണവ്യര്തയില്‍ കലാഭംഗി നശിപ്പിക്കാതെ ഈവക പ്രശ്നങ്ങള്‍ എങ്ങനെ കാവ്യ 
വിഷയമാക്കാമെന്ന്‌ ഉദാഹരിക്കുന്ന ധ്വനിമധുരമായ ഒന്നാംതരം കവിതയാണത്‌. 


'പൈശാചതൃഷ്ണതയ്ക്കടിപെട്ടൊടുങ്ങാ- 
പ്പണിക്കു നിര്‍ത്തും മുതലാളിവര്‍ഗ്ഗം 
ചെഞ്ചോര തീര്‍ന്നപ്പൊഴുതിട്ടെറിഞ്ഞ 
മനുഷ്യദേഹങ്ങളിലൊന്നിതത്രേ.” 


'മരിക്ക സാധാരണ, മീ വിശപ്പില്‍ -- 
ദുഹിക്കലോ നമ്മുടെ നാട്ടില്‍മാത്രം.” 


ഇത്തരം വരികള്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യം പെരുമ്പറ മുഴക്കുന്നതിനു മുമ്പുതന്നെ മല 
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യാളസാഹിത്ൃത്തില്‍ മറ്റൊലിക്കൊണ്ടു എന്നത്‌ ഇന്ന്‌ അധികംപേരും ഓര്‍മ്മിക്കു 
ന്നില്ല. വള്ളത്തോളിന്റെ മനുഷ്യസ്നേഹം ഇതുപോലെ ശോകമരന്ദം പൊഴിക്കുന്ന 
കവിതാകുസുമങ്ങളായി വികസിച്ചിട്ടുള്ള എത്രയോ സന്ദര്‍ഭങ്ങളുണ്ട്‌, മനുഷ്യസ്നേഹം 
മാത്രമല്ല, പ്രകൃതിയോടുള്ള ഏകീദാവത്തില്‍ സര്‍വ്ൃവപ്രാണിസമാശ്ശലേഷകമായ ജീവ 
കാരുണ്യവും ആ കവിഹൃദയത്തില്‍ ഓളംവെട്ടിയിരുന്നു. “വെടികൊണ്ട പക്ഷി” വിശ്വ 
സാഹിത്യത്തിലെ സജാതീയമായ ഏതു കൃതിയോടും കിടനില്‍ക്കുമെന്നതിനു സംശ 
യമില്ല. 


'പാവങ്ങള്‍തന്‍ പ്രാണമരുത്തു വേണം 
പാപ്രപ്രഭുക്കള്‍ക്കിഹ പങ്ക വീശാന്‍.” 


എന്ന കവിവാക്യം ഇപ്പോള്‍ ഒരു പഴഞ്ചൊല്ലുപോലെയായിട്ടുണ്ട്‌. പൈശാചയജ്ഞം, 
പെറ്റമ്മേ പ്രസീദ, മിഥ്യാഭിമാനം, നിതൃകന്ൃയക മുതലായവയും അനുവാചകനയന 
ങ്ങളില്‍ നനവുണ്ടാക്കുന്ന ഹൃദയ്ദ്രവീകരണസമര്‍ത്ഥങ്ങളായ കവിതകളാകുന്നു. 
ഭദഗ്രകാളീക്ഷേര്രത്തിലെ ബലിമൃഗങ്ങളും, കശാപ്പുകടയിലേക്കു കൊണ്ടുപോകപ്പെ 
ടുന്ന ആട്ടി൯പറ്റങ്ങളും, കട്ടവണ്ടി വലിക്കുന്ന എല്ലുംതോലുമായ കാളകളും മറ്റും 
അഹിംസാമന്ത്രമുരുക്കഴിക്കുന്ന നമ്മെ ഈ കവിതകളിലൂടെ തുറിച്ചുനോക്കുകയാണ്‌. 

വള്ളത്തോളിന്റെ ദേശീയഗാനങ്ങളെപ്പറ്റി ഇവിടെ വിസ്തരിക്കേണ്ടതില്ല. അവ 
അത്രയ്ക്കു സുപ്രസിദ്ധങ്ങളാണ്‌. സ്വാത്ന്ത്യസമരകാലത്തു ജനഹൃദയങ്ങളില്‍ ആശ 
യും ആവേശവും കുത്തിവെയ്ക്കുവാന്‍ അവ വളരെ ഉപകരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. മഹാത്മജി 
യോടു മഹാകവിക്കുണ്ടായിരുന്ന ഭക്ത്യാദരങ്ങള്‍ അതിരറ്റതായിരുന്നു. എന്റെ ഗുരു 
നാഥന്‍” എന്ന കവിതയോടു സമശീര്‍ഷമായ മറ്റൊന്ന്‌ ഇന്ത്യയിലെ ഇതരസാഹിത്യ 
ങ്ങളില്‍ കാണുമോ എന്നു സംശയമാണ്‌. രാഷ്ട്രീയസ്വാതന്ത്രത്തിന്റെ ഒരു സുപ്രധാന 
ഘടകമായ സ്ത്രീസ്വാതന്ത്ര്യത്തിനുവേണ്ടിയും വള്ളത്തോളിന്റെ തുലിക പോരാടി 
യിട്ടുണ്ട്‌. സ്ത്രീയുടെ അടിമത്തത്തെയും വെളിച്ചത്തു കൊണ്ടുവരുന്നവയാണ്‌ 
അദ്ദേഹം വര്‍ണ്ണിച്ചിട്ടുള്ള പല പ്രേമകഥകളും. 

വള്ളത്തോള്‍ ഒരു ശുഭാപ്തിവിശ്വാസിയായിരുന്നു. ലോകം ശോകഹതം ച്‌ 
സമസ്തം” എന്ന ശുഷ്കവേദാന്തം അദ്ദേഹം ഇഷ്ടപ്പെട്ടിരുന്നില്ല. സുഖജീവിതം എല്ലാ 
വരുടെയും ജന്മാവകാശമാണെന്ന്‌ അദ്ദേഹം വിശ്വസിച്ചു. അതിനു വിഘ്നം കണ്ടിട 
ത്തെല്ലാം അദ്ദേഹത്തിന്റെ സഹതാപവും ധാര്‍മ്മികരോഷവും തലയുയര്‍ത്തി. ജീവി 
തത്തിലെ കെടുതികള്‍ക്ക്‌ ഉത്തരവാദി മനുഷ്യന്‍തന്നെയാണെന്നും പരസ്പരസ്നേ 
ഹത്തിലും സഹകരണത്തിലും മനുഷ്യഹസ്തങ്ങള്‍കൊണ്ടുതന്നെ അവയെ നീക്കം 
ചെയ്യാമെന്നുമാണ്‌ കവി ഉദ്ബോധിപ്പിക്കുന്നത്‌. ദോഷാനുദര്‍ശന (065ടബിസ മോ 
ജീവിതവിരക്തിയോ അദ്ദേഹത്തിന്റെ മാനസികഘടനയ്ക്കു ചേര്‍ന്നതായിരുന്നില്ല. 


'വേദാന്തമില്ലാത്തൊരു സാധുവിന്നീ- 
ദൃശാന്തരത്തില്‍ക്കരള്‍ ചെറ്റലിഞ്ഞു' 


എന്ന്‌ ഒരിടത്ത്‌ അദേഹം വേദാന്തികളെ കളിയാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. ജീവിതം തള്ളിക്കളയാ 
നുള്ളതല്ല, കഴിയുന്നിടത്തോളം സുഖസമൃദ്ധമാക്കി അനുദഭവിക്കാനുള്ളതാണ്‌ എന്ന 
തായിരുന്നു അദ്ദേഹത്തിന്റെ മതം. 


12.8 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


“പ്രപഞ്ചമേ, നീ പല ദുഃഖജാലം 
നിറഞ്ഞതാണെങ്കിലുമിത്രമാത്രം 
ചേതോഹരക്കാഴ്ചകള്‍ നികങ്കലുള്ള 
കാലത്തു നിന്‍പേരിലെവന്‍ വെറുക്കും?" 


എന്നു കവി ചോദിക്കുന്നു. സുന്ദരമായതെന്തും വള്ളത്തോളിനെ ആകര്‍ഷിച്ചു. അതു 
തന്നെയാണ്‌ സത്യവും ശിവവുമായിട്ടുള്ളതെന്നും അദ്ദേഹത്തിന്‌ വിശ്വാസമുണ്ടായി 
രുന്നു. ഓസ്‌കാര്‍ വൈല്‍ഡ്‌, എന്താണ്‌ നാഗരികത എന്നു സ്വയം ചോദിച്ചുകൊണ്ട്‌, 
സൌന്ദര്യപ്രേമം എന്ന്‌ അതിന്‌ ഉത്തരം പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. വള്ളത്തോളും ഇതുതന്നെ 
പറയുമായിരുന്നു. ഒരുപക്ഷേ, ഈ സന്ദര്യപ്രേമത്തില്‍നിന്നാകാം, അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
ശൃഠഗാരരസപക്ഷപാതം ഉടലെടുത്തത്‌. തദ്രസാവിഷ്കരണത്തില്‍ മഹാകവിയുടെ 
സകല കഴിവും രസികത്വവും അനര്‍ഗ്ഗളമായി പ്രവഹിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലോ. 
തത്ത്വചിന്തകനായ കവിയെന്നു വള്ളത്തോളിനെപ്പറ്റി സാധാരണ പറയാറില്ല. 
എങ്കിലും സുന്ദരങ്ങളായ അനേകം ചിന്താശകലങ്ങള്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ കവിതകളില്‍ 
യഥോചിതം നിബദ്ധങ്ങളായിട്ടുണ്ട്‌; അവ ആലോച്ചയമാനഗംഭീരങ്ങളുമാണ്‌. 


“കാലമതിന്റെ കനത്ത കരംകൊണ്ടു 
ലിലയാലൊന്നു പിടിച്ചു കുലുക്കിയാല്‍ 
പാടേ പതറിക്കൊഴിഞ്ഞുപോം ബ്രഹ്മാണ്ഡ- 
പാദപപ്പുക്കളാം താരങ്ങള്‍കുടിയും.” 


'മൃതിതന്‍ കിനാവത്രേ പിറപ്പെന്നതു, വത്തേ.' 

“വാര്‍ദ്ധകമൊടുള്ളാദ്യസ്മിതം യാവനം.” 

'എന്തില്ല നിഹതേ, നിന്‍ ചെറുഭാണ്ഡത്തി; 

ലെന്നും ദരിദ്രം ദുരതന്‍ കലവറ!" 

'വിലകുടും വാര്‍ദ്ധകത്തുവെള്ളിക്കു 
യാവനത്തങ്കത്തെക്കാള്‍' 

 ക്ലേശത്തിന്‍മുന കുഡ്മളാഗ്രസദ്ൃശം 

നിഷകിഞ്ചനച്ചട്ടമേല്‍.” 

'കാലാഭിഖ്യന്‍ കളാദാഗ്രണി കറകലരാ- 

 ക്കമ്പി നീട്ടിത്തുടങ്ങി.” 
ദുഃഖങ്ങള്‍ സാഖ്യത്തിനകമ്പടിക്കാര്‍.” 


ചന്തവും ചമത്ക്കാരവുമുള്ള ഇത്തരം കവിവാക്യങ്ങള്‍ സഹ്ൃദയര്‍ക്കു വായനയ്ക്കു 
ശേഷവും അയവിറക്കാവുന്നവിധം ചിന്താദന്തുരിതങ്ങളായിട്ടുണ്ട്‌. നിര്‍ജ്ജീവങ്ങളായ 
തത്ത്വഖണ്ഡങ്ങളുടെ തിരക്കുകൂട്ടല്‍കൊണ്ടു വള്ളത്തോള്‍ക്കവിതയിലെ വിചാരാംശാ 
ഒരിടത്തും വിരസമായിട്ടില്ലെന്നു ഉദ്യതോദാഹരണങ്ങള്‍ തെളിയിക്കുന്നു. ചുരുക്ക 


ത്തില്‍ പ്രപഞ്ചത്തെയും ജീവിതത്തെയും കാവ്യാത്മകമായി ദര്‍ശിച്ചു നിര്‍വ്യൃതിയടഞ്ഞ 


കലാവല്ലദനാണ്‌ വള്ളത്തോള്‍. (സാഹിതീകാതുക 


23. മാധവപ്പണിക്കരുടെ ഭഗവദ്ഗീത 


മദ്ധ്യകാലമലയാളമാതൃകകളുടെ രണ്ടാംഭാഗത്തിലുള്‍പ്പെടുത്തി മഹാകവി 
ഉള്ളൂര്‍, മാധവപ്പണിക്കരുടെ ഭഗവദ്ഗീത പ്രസാധനം ചെയ്തിട്ടുണ്ടല്ലോ. അതിലെ 
അവതാരികയില്‍ പ്രസാധകന്‍ ഇങ്ങനെ അസന്ദിഗ്ദ്ധമായ ഒരഭിപ്രായം പുറപ്പെടുവി 
ചിട്ടുണ്ട്‌: “കേരളഭാഷാസാഹിത്യത്തിന്റെ ദാരിദ്രദുഃഖത്തെപ്പറ്റി ശോചിക്കുന്നവര്‍ പ്ല 
രുമുണ്ട്‌. അവരോടു ഞാന്‍ ആ ഭാഷയിലാണ്‌. “ലോകത്തില്‍ ' ഭഗവദ്ഗീത ആദ്യ 
മായി” സംസ്കൃതത്തില്‍നിന്നു തര്‍ജ്ജമ ചെയ്യപ്പെട്ടുകാണുന്നതെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ അവ 
രുടെ മനസ്സില്‍ അങ്കുരിക്കുന്ന വികാരങ്ങള്‍ എന്തായിരിക്കുമെന്ന്‌ ഈഹിക്കാന്‍കൂടിയും 
തല്‍ക്കാലം എനിക്കു ശക്തിയില്ല.” കുടാതെ ടിപ്പണിയില്‍ അദ്ദേഹം പണിക്കരുടെ 
മനോധര്‍മ്മമെന്നു പറഞ്ഞു പല പ്രയോഗങ്ങളും എടുത്തുകാണിച്ചു പുകഴത്തുകയും 
ചെയ്തിരിക്കുന്നു. ഇവയെപ്പറ്റി ചോദ്യം ചെയ്തുകൊണ്ടും തമിഴില്‍ പട്ടണാര്‍ 
എന്നൊരു കവി എഴുതിയിട്ടുള്ള ഗീതയ്ക്കും തമ്മില്‍ കാണുന്ന സാദൃശ്യത്തെ ഉദാ 
ഹരിച്ച്‌ ഒന്നു മറ്റതിന്റെ അനുകരണമാകാമെന്നു കാണിച്ചുകൊണ്ടും ഞാ൯ മുപ്പതു 
വര്‍ഷാംമുമ്പു മംഗളോദയം മാസികയില്‍ ഒരു ലേഖനമെഴുതുകയുണ്ടായി. പട്ടണാ 
രുടെ കാലത്തിനുശേഷമാണ്‌ പണിക്കര്‍ ജീവിച്ചിരുന്നതെന്നത്രേ ചില തമിഴ പണ്ഡി 
തന്മാരുടെ അഭിപ്രായം. അതു ശരിയാണെങ്കില്‍ പ്രസാധകന്റെ മേല്‍ക്കാണിച്ച അഭി 
പ്രായങ്ങള്‍ നിരാസ്പദങ്ങളാകും. എന്റെ ലേഖനത്തിനു പ്രസാധകനാകട്ടെ മറ്റു ഗദ്വ 
ഷകന്മാരാകട്ടെ ഒരു മറുപടിയും പറഞ്ഞുകണ്ടില്ല. ആ ലേഖനമെഴുതുന്നതിന എന്നെ 
പ്രേരിപ്പിച്ചതും സഹായിച്ചതും തമിഴപണ്ഡിതനായ ഒരു സ്നേഹിതനായിരുന്നു. അദ്ദേ 
ഹവുമായി ഇതിനെപ്പറ്റി പ്രസാധകന്‍ എഴുത്തുകുത്തു നടത്തിയതായിട്ടെനിക്കറിയാം. 
എന്നാല്‍ സംശയനിവാരണാര്‍ത്ഥം ഒന്നുംതന്നെ മഹാകവി പരസ്യമായി പ്രസ്താവി 
ചിട്ടില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഭാഷാസാഹിത്യചരിത്രത്തില്‍ ഇക്കാര്യം സുചിതമായിട്ടേ 
യുള്ളൂ. സനിഷ്കര്‍ഷമായ ഗവേഷണത്തിനോ നിരൂപണത്തിനോ അദ്ദേഹം ഉദ്യമി 
ചചിട്ടില്ല. 
പ്ട്ടണാരുടെയും പണിക്കരുടെയും ഗീതകള്‍ക്കു തമ്മില്‍, ഒന്നു മറ്റതിന്റെ അനു 
കരണമാണെന്നു തോന്നത്തക്കവിധം, പ്ല സാദൃശ്യങ്ങളും കാണുന്നുണ്ട. പണിക്ക 
രുടെ സ്വന്തം പ്രയോഗങ്ങളാണെന്നു പ്രസാധകന്‍ നിര്‍ദ്ദേശിച്ചിട്ടുള്ളവയില്‍ മിക്കതും 
പട്ടണാരുടെ ഗീതയിലുണ്ട്‌. ഉദാഹരണങ്ങള്‍ ഓരോന്നായി ചുവടെ ചേര്‍ക്കാം: 
] 

“നരപതിമാര്‍കള്‍ നമുക്കും പലരുളര്‍ 

നായകനായ ഭവാന്‍ ഭീഷ്മാദികള്‍ 

വിരവൊടു പ്രാണത്യാഗമെനിക്കേ 

വേണ്ടിയിയറ്റുകയെന്നാനരചന്‍.' (പണിക്കര്‍ 1 - 8) 


ഇതിലെ പ്രയോഗരീതി മുലത്തില്‍നിന്നു വൃതിചലിച്ചതും പണിക്കരുടെ സ്വന്തവുമാ 
ണെന്ന്‌ ഉള്ളൂര്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. എന്നാല്‍ ഇതിനും, 


130 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്ൃവിമര്‍ശം 


“അന്റിയേയുമരചരനേകരാല്‍ 
വെന്റിയേ തിരുവല്ലത്‌ വേണ്ടല- 
രൊന്റിയേ തമെമക്കുറുമേലുയിര്‍ 


പോന്റിയേയതു പോക്കുതന്‍മേര്‍ക്കൊണ്ടാര്‍' (പട്ടണാര്‍ 1 - 5) 


എന്ന പട്ടണാര്‍പാട്ടിനും തമ്മില്‍ ഗണ്യമായ ഒരു വ്യത്യാസവുമില്ല. 


'പ്രാണത്യാഗമെനിക്കേ വേണ്ടിയിയറ്റുക” 
'ഏമക്കുറുമേലുയിര്‍ പോന്റിയേയതു 
പോക്കുതന്‍മേര്‍ക്കൊണ്ടാര്‍' 


എന്നി രണ്ടു പ്രയോഗങ്ങളും തമ്മില്‍ എത്ര അടുത്തിട്ടുണ്ടെന്നു നോക്കുക. (ഉയിര്‍ 
പോന്റിയേ--പ്രാണന്‍ ത്ൃജിച്ചിട്ട്‌.) 
ക 
'ഉറ്റവരില്‍ പെരുകീടിന കൃപയാ- 
മൊരു തിമിരം വന്നെന്നുടെ ഹൃദയേ- 
യൂറ്ററിവാം കണ്ണേറമറഞ്ഞീ- 


ട്ടൊരു നെറിയും കാണാതിടരുറ്റേന്‍.” (പണിക്കര്‍ 2- 4) 


ഇതിലെ രൂപകം പണിക്കരുടെ സ്വന്തമാണെന്ന്‌ പ്രസാധകന്‍ പറയുന്നു. കൃപയാ 
കുന്ന തിമിരം അറിവാകുന്ന കണ്ണു മറഞ്ഞ്‌ ഒരു മാര്‍ഗ്ഗവും കാണാതെ (അര്‍ജ്ജുനന്‍) 
വ്യസനിക്കുന്നു എന്നാണല്ലോ അര്‍ത്ഥം. പട്ടണാര്‍ പാടുന്നതും ഇതുതന്നെയാണ്‌. 


“ആതലാലറിവായ മിഴിയിനൈ 
മറ്റാങ്കവര്‍ പാര്‍ 
കാതാലാമിരുണ്‍മറൈപ്പു നെറി- 


യെങ്കും കാണേനാന്‍.' (പട്ടണാര്‍ 2 - 6) 


കാതലാമിരുണ്‍മറൈപ്പു (കാതല്‍--സ്നേഹം--കരുണ) എന്നതിലെ ഇരുട്ടിനെ പണി 
ക്കര്‍ 'തിമിര'മാക്കി ഒരു ശ്ലേഷഭംഗി വരുത്തിയെന്നു മാത്രമേ ഇവിടെ വിശേഷമുള്ളു. 
'നെറി' എന്ന പദം രണ്ടിടത്തുമുണ്ട്‌. കാതല്‍ വേറെ പലയിടത്തും പ്രയോഗിച്ചിട്ടുള്ള 
തുകൊണ്ടായിരിക്കാം പണിക്കര്‍ ഇവിടെ വിട്ടുകളഞ്ഞത്‌. “നെറിയെങ്കും കാണേനാന്‍' 
“നെറിയും കാണാതിടരുറ്റേന്‍' എന്ന രണ്ടു പ്രയോഗങ്ങളും ഇരട്ടപെറ്റ കുട്ടികളെ 
പ്പോലിരിക്കുന്നു! 
3 

'അഴുതളവവേ കണ്ണീര്‍ മെയ്മാര്‍വി- 

ലതീവ പൊഴിഞ്ഞുടനര്‍ജ്ജുന ഹൃദയേ 

മുഴുതുമെഴും ശോകാഗ്നി ശമിക്ക 

മുകുന്ദാഞ്ജനമേഘം തന്നിടയേ 

അഴകിയ മന്ദസ്മിതമിന്നോടു- 

മനന്തരമേ ചൊല്‍ധാരകളോടും 


മാധവപ്പണിക്കരുടെ ഭഗവദ്ഗീത 13] 


വഴിയേയുണ്മജ്ഞാനാമൃതമഴ 


വര്‍ഷിപ്പാന്‍ വടിവൊടു നിനവുറ്റാന്‍.” (പണിക്കര്‍ 2 - 6) 


ടിപ്പണീകാരന്റെ നോട്ടത്തില്‍ ഇതും പണിക്കരുടെ സ്വന്തമാണ്‌. നന്ത്യാരുവീട്ടില്‍ പര 
മേശ്വരന്‍പിള്ള പ്രസാധനം ചെയ്തിട്ടുള്ള പതിപ്പിലും “ഈ പാട്ട പണിക്കരുടെ 
കല്‍പനാശക്കതിക്ക്‌ ഒരുത്തമ സാക്ഷ്യമാണെ'ന്നു പറഞ്ഞുകാണുന്നു. എന്നാല്‍ ഇത്ര 
ത്തോളം മനോഹരമായി വികസിച്ചിട്ടില്ലെങ്കിലും ഇതിലെ രൂപകംതന്നെ ഒരു കുഡ്മ 
ളപ്രായത്തില്‍ പട്ടണാര്‍പാട്ടിലും കാണുന്നുണ്ട്‌. നോക്കുക: 


'നയ്മാര്‍വില്‍ ചൊരിപതെന 
നെടുങ്കണ്‍ കണീർ ചോര 
വിമ്മാനിന്റെ വന്‍കാതല്‍ 
വെന്തീയാല്‍ വേവാമേ 
കയ്മാറൊന്റിന്റിയുയിര്‍ കാപ്പതേ കടം പുണ്ട 
വമ്മായന്‍ തിരുവായ്മെയ്യരുണ്‍- 


മാരിയാലവിപ്പാന്‍.” (പട്ടണാര്‍ 2 -9 - 10) 


മാറില്‍ കണ്ണീര്‍ പൊഴിയുന്നതും വെന്തീയാല്‍ വേവുന്നതും അതിന്റെ ശമനത്തിനായി 
(അവിപ്പാന്‍) ജഞാനാമൃതമഴ (തിരുവായ്‌ മെയ്യരുണ്‍മാരി) വര്‍ഷിക്കുന്നതും മറ്റും 
രണ്ടിലും ഒത്തിരിക്കുന്നുണ്ട്‌. മുകുന്ദനെ അഞ്ജനമേഘമായും ചൊല്ലിനെ ധാരയായും 
രൂപണം ചെയ്തിട്ടുള്ളതു പണിക്കരുടെ സ്വന്തമായിരിക്കാം. മന്ദസ്മിതമിന്നലിനു പകരം 
പട്ടണാര്‍ അടുത്ത പാട്ടില്‍ തുടര്‍ന്നു പാടുന്ന മിന്നൈയനയ തിരുനകൈ (മിന്നലി 
നൊത്ത തിരുചിരി) എന്ന ഭാഗം മതിയാകും. 'മെയ്മാര്‍വില്‍' എന്നതിന്‌ ഭനന്മാര്‍വില്‍ 
എന്നു പാഠാന്തരമുണ്ട്‌. “അഭിനവ കല്‍പ്ഗ്രന്ഥമാല' ഒന്നാംനമ്പരായി പ്രസിദ്ധീകരി 
ചിട്ടുള്ള പതിപ്പില്‍ “നെയ്മാര്‍വില്‍' എന്നുതന്നെ ഒരു മാറ്റവുംകൂടാതെ കാണുന്നതും 
ശ്രദ്ധേയമാണ്‌. 
4 
.... ചെമ്മേ കൂടെ വരും വായുവിനാല്‍ 
മോതിയെഴുന്നു മറിഞ്ഞലയാഴിയില്‍ 


മുഴികീടുന്ന മരക്കലമൊത്തേ.” (പണിക്കര്‍ 2 - 82) 


ഇതിലെ അന്ത്യഭാഗത്തെ മരക്കലവര്‍ണ്ണനം പണിക്കരുടെ വകയാണെന്നാണ്‌ ഉള്ളൂര്‍ 
പറയുന്നത്‌. എന്നാല്‍ ഇവിടെ പട്ടണാര്‍ ഏറ്റവും അടുത്തുതന്നെ നില്‍ക്കുന്നുണ്ട. 
'ഈറിയ കടലുകളോടും കലത്തിനെ- 
യുടന്‍ ചെല്‍ കാറ്റേ 
വേറുചെയ്തറൈന്തുമായ്ത്തു 


വീഴത്തുമാപോലെവെയാം.' (പട്ടണാര്‍ 2 - 57) 


'ഉടന്‍ ചെല്‍ കാറ്റും" “ചെമ്മേ കുടെ വരും വായു'വും തമ്മില്‍ എന്താണു ഭേദം? 
മരക്കലത്തിന്റെ വിശേഷണത്തിലാണ്‌ മനോധര്‍മ്മമെങ്കില്‍ അത്‌ “വേറുചെയ്ത 
റൈന്തുമായ്ത്തു വീഴ്ത്തു'മെന്നതിലും തെളിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. 
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2 
 “ഉറുതിയില്‍ ഞാനിച്ചൊല്ലിയ കര്‍മ്മമി- 
തുള്ളിലുപേക്ഷിപ്പോര്‍ വമ്പാരാം 
തറമേല്‍ നിന്ന മരംപോലെയവര്‍ 


താഴ്വരുയര്‍ച്ചി വരാതൊരു നാളും.” (പണിക്കര്‍ 3 - 11) 


ഇതിലെ “വമ്പാരാം തറമേല്‍ നിന്ന മരംപോലെ'യെന്ന ഉപമ മുലത്തിലില്ലെന്നു പറ 
യുന്ന പ്രസാധകന്‍ അതും പണിക്കരുടെ സ്വന്തമെന്നായിരിക്കാം സൂചിപ്പിക്കുന്നത്‌. 
പ്രസ്തുതോപമ മൂലത്തിലില്ലെങ്കിലും പട്ടണാരുടെ പാട്ടില്‍ സ്പഷ്ടമായി കിടപ്പുണ്ട്‌. 


“വന്‍പാര്‍ത്തരൈയിലെഴുമരംപോല്‍.” (പട്ടണാര്‍ 3 -16) 


എന്ന ഭാഗം നോക്കുക. 
€ 
“ഒരു വനമതിലേ തീ പിടിപെട്ടാ- 


ലൊക്കെയുമേ വെണ്ണീറാമതുപോല്‍.” (പണിക്കര്‍ 4 - 16 


'മുലത്തില്‍ വിറക്‌ (ഏധാംസി) അഗ്നി ഭക്ഷിക്കുന്നതാണ്‌ ഉപമാനം. പണിക്കര്‍ അതു 
സ്വല്പം മാറ്റിയിരിക്കുന്നു' എന്ന്‌ ഉള്ളൂര്‍ പറയുന്നു. പട്ടണാരുടെ കവിതയിലും ഈ 
മാറ്റം കാണുന്നുണ്ട്‌. 


“ഏറിയാവെരിവരു കാനിടൈ .' (പട്ടണാര്‍ 4 - 28) 


ഇവിടെ വിറകുകള്‍ക്കു പകരം വനം (കാനിടൈ) എന്ന്‌ ഇരുകൂട്ടരും പ്രയോഗിച്ചിരി 
ക്കുന്നു. 
7 
“യോഗമതിയറ്റുമളവേയുടലില്‍ വേലാ- 
ലൂടുരുവവേയൊരുവര്‍ ചാടുകിലും നീടാര്‍- 
നാഗങ്ങളണഞ്ഞിടര്‍ചെയ്തീടുകിലും മെയ്മേല്‍ 


നാടിയനല്‍ മുടുകിലും നിര്‍ഭയമകന്നേ.' (പണിക്കര്‍ € - 10) 


'ഇതില്‍ കാണുന്ന ഉദാഹരണങ്ങള്‍ പണിക്കരുടെ സ്വന്തമാണെന്നു ടിപ്പണീകാരന്‍. 
എന്നാല്‍ ഇതേ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ പട്ടണാരും കൊണ്ടുവരുന്നതു കാണുക: 


“വഞ്ചര്‍ വേല്‍കൊടുമാര്‍ പീനെറിയിനു 
മെഞ്ചവേ തഴല്‍ മൂടിയെരിയിനു. 
നഞ്ചിനാരഴനാക നലിയിനു 


മഞ്ചിടാമതു മാനന്തമാവതേ.' (പട്ടണാര്‍ € - 17) 


വേല്‍, തഴല്‍ (അഗ്നി. നാകം--ഇത്രയുമാണല്ലോ ഇതിലെ ഉദാഹരണങ്ങള്‍. പട്ടണാ 
രുടെ തഴല്‍ പണിക്കര്‍ക്ക്‌ അനലായിപ്പോയെന്നേ ഉള്ളൂ. 
8 
പണിക്കരുടെ ഗീതയില്‍ പത്താമധ്യായം പതിനൊന്നാമത്തെ പാട്ടില്‍, 
'മുറ്റുമഹാഗോക്കളില്‍ ഞാന്‍ സുരഭി” എന്നിടത്തു ടിപ്പണീകാരന്‍ ഇങ്ങനെ പറ 
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യുന്നു: 'ധേനുനാമസ്മി കാമധുക്' എന്നേ മുലത്തിലുള്ളു. അതിനുപകരം “സുരഭി” 
എന്നു തര്‍ജ്ജമ ചെയ്തത്‌ പണിക്കരുടെ ഓചിത്ൃത്തിനു ദൃഷ്ടാന്തമായിരിക്കുന്നു. 
ശരി, അങ്ങനെയാണെങ്കില്‍ ഈ ഓചിത്യത്തിനു പട്ടണാരും പ്രശംസാര്‍ഹനാണ്‌. 


'കൌടൈപയിന്‍ സുരപി കോകുലത്തില്‍' 


എന്ന്‌ അദ്ദേഹവും “സുരപി'യെത്തന്നെ കൊണ്ടുവരുന്നുണ്ട്‌. 
9 
'പുറ്റിനകത്തരവങ്ങള്‍ പുകുമ്പോല്‍ 


'പുനരവര്‍തമ്മെ വിഴുങ്ങിന്റേന്‍ ഞാന്‍.” (പണിക്കര്‍ 16 - 10) 


ഇതിലെ ഉപമ മുലത്തിലില്ലെന്നു ടിപ്പണി. ഇതു പട്ടണാര്‍ കുറെക്കൂടി ഭംഗിയാക്കി 
പാടുന്നു. 


നു കൊടുമയാലരവൊപ്പാരെ........ 
പുറ്റവൈതോറുമിയാനെ- 


പ്പുകപ്പുകവീഴത്തുകിന്റേന്‍.” (പട്ടണാര്‍ 16 - 16) 


അരവം, പുറ്റ്‌ ഈ പദങ്ങള്‍ രണ്ടിലും വരുന്നതു നോക്കുക. 
10 
“തിറമൊടു പൊന്നും മണിയും 
തമ്മില്‍ ചേര്‍ന്നതുപോല്‍.” (18-69) 


എന്നു തുടങ്ങുന്ന പണിക്കാരുടെ ഉപമ സ്വന്തമാണെന്നു പറയുന്ന ടിപ്പണീകാരന്‍. 


'പൊന്നാലതുവും പണിയും 
പോലിരിക്കുമിന്തപ്പൊയ്മെയ്യെ' 


എന്ന പട്ടണാര്‍പാട്ടും വായിച്ചുനോക്കേണ്ടതത്രേ. 
11 
രില്‍ കാറ്റിനെ- 
യേവരികെന്നു പിടിച്ചുനിറുത്താ- 


മെങ്കിലിതമെന്നേ കരുതുന്നേന്‍.' (പണിക്കര്‍ 6-13) 


ഇവിടെ 'വായോരിവ സുദുഷ്കരം” എന്ന മൂലത്തെ പണിക്കര്‍ എത്ര ഭംഗിയായി 
തര്‍ജ്ജമ ചെയ്തിരിക്കുന്നുവെന്ന്‌ ഉള്ളൂര്‍ ചോദിക്കുന്നു. പട്ടണാരുടെ തര്‍ജ്ജമയും 
ഈ അഭിപ്രായം അര്‍ഹിക്കുന്നുണ്ട്‌. 
'കാറ്റടക്കര്‍ക്കൊക്കുമെനവു'മെന്ന അതിലെ പ്രയോഗത്തെ അല്പം വികസി 
പ്പിക്കുക മാത്രമാണ്‌ പണിക്കര്‍ ചെയ്തിരിക്കുന്നത്‌. 
12 

"പറയാം ചതുരിയുഗങ്ങള്‍ സഹസ്രം 

പകലൊന്നജനാണ്ടൊരു നൂറാമത്‌ 

മറയാതൊരു പകലെന്നറി നീ 


മാനിതരാകിയ ദേവന്മാര്‍ക്കും.” (പണിക്കര്‍ 8-10) 
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ഇതില്‍ പറയുന്ന ദേവവര്‍ഷസാഖ്യ ശരിയല്ലെന്നും പാഠബദ്ധമായിരിക്കണമെന്നും 
ഉള്ളൂര്‍ പറയുന്നു. ഇതേ അബദ്ധംതന്നെ പട്ടണാര്‍ക്കും പറ്റിയിരിക്കുന്നതു നോക്കുക: 


“അയ്യാ കേള്‍ ചതുര്‍യുകമീരഞ്ഞുറു- 


മൊരു പകലാമാണ്ടൊരു നൂറയര്‍ക്കുമുള്ള' (പട്ടണാര്‍ 8 - 14) 


(അയര്‍ക്കു--അജന്‌) ഒരേ തെറ്റുതന്നെ ഇരുകൂട്ടര്‍ക്കും പറ്റിയിരിക്കുന്നതു വിസ്മയ 
നീയമല്ലേ? 
13 
'എന്നിവരണ്ടിനുടെ നിലയും കേ- 
ളെരിയുന്നഗ്നിയുടെയൊളിധുമം 
നിന്നു മാപ്പതിനൊത്തും ദര്‍പ്പണ- 


നീടൊളിമലമതില്‍ മൂടിയതൊത്തും.” (പണിക്കര്‍ 3 - 14 


മൂലത്തില്‍ മുന്നുപമകള്‍ ഉണ്ട്‌. “യഥോല്‍ബേനാ വ്യതോഗര്‍ഭഃ” എന്ന ഭാഗം പ്ണി 
ക്കര്‍ തര്‍ജ്ജമ ചെയ്തിട്ടില്ല എന്നു പ്രസാധകന്‍ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. പട്ടണാരും ഈ 
ഭാഗം തര്‍ജ്ജമ ചെയ്തിട്ടില്ല. 


'നെരുപ്പൈ മുറ്റിയ തുമവുനീടൊളി- 
തരുപ്പണത്തെ മറൈത്തനമാസുംപോ- 
ലുരുപ്പടൈത്തനവുള്ളുണര്‍വിയാവയും 


വിരുപ്പമുറ്റവെങ്കാമം വിഴുങ്കുമാല്‍.” (പട്ടണാര്‍ 3 - 23) 


നെരുപ്പെ മുറ്റിയ തുമം' (ധുമം) 'നീടൊളിതരുപ്പണത്തെ' (ദര്‍പ്പണം? “മറൈത്തന 
മാസും" (മല) എന്ന പട്ടണാരുടെ രണ്ട്‌ ഉപമകള്‍ മാത്രമാണ്‌ പണിക്കരും പ്രയോഗി 
ച്ചിരിക്കുന്നത്‌. അതുമാത്രമോ? 'നീടൊളിതരുപ്പണം" രണ്ടിടത്തും വരുന്നതു നോക്കുക! 

ഒന്നുരണ്ടു ചെറിയ ഉദാഹരണങ്ങള്‍കൂടി കാണിച്ചിട്ട്‌ ഈ ലേഖനമവസാനി 
പപിക്കാം. ഒരേ പദം പലയിടത്തും തുല്യസ്ഥാനങ്ങളില്‍ ഇവര്‍ പ്രയോഗിച്ചുകാണു 
ന്നുണ്ട്‌. “കരുതിവിരിഞ്ഞു കടാവിനനേരം” എന്ന പണിക്കരുടെ പ്രയോഗത്തിന്‌ 
(1-11) തല്‍സ്ഥാനത്തു “നടുവേ കടാവിയിതു കാണന” എന്നു പട്ടണാര്‍. 

'കൊടിയ പെരുമ്പാവം കയ്ക്കൊള്‍വാന്‍' (1-1 6) എന്നതിലെ പണിക്കരുടെ പെരു 
മ്പാവംതന്നെ “എന്നേ കൊടിയ പെരുമ്പാവമെയ്ത നിനന്തേന്‍' എന്നു പട്ടണാര്‍ 
പാട്ടിലും കാണുന്നു; ഇതുപോലെ വേറെയും ഉദാഹരണങ്ങളുണ്ട്‌. 

ഉദ്ധ്ൃയതഭാഗങ്ങള്‍തന്നെ രണ്ടു കൃതികള്‍ക്കുമുള്ള പരസ്പരസാദൃശ്ൃത്തെ എത്ര 
മാര്തം ബലപ്പെടുത്തുമെന്നു നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞു. ഇതില്‍നിന്ന്‌ എന്താണ്‌ അനുമാ 
നിക്കേണ്ടത്‌? ഈ രണ്ടുകവികളില്‍ ഒരാള്‍ മറ്റെയാളുടെ പുറകേ പോയിട്ടുണ്ടെന്നു 
ളളതു തീര്‍ച്ചതന്നെ. ഒന്നുകില്‍ പട്ടണാര്‍ പണിക്കരുടെ ഗീത വായിച്ച്‌ അതിനെ അനു 
കരിച്ചെഴുതിയിരിക്കണം. പണിക്കരുടെ കാലത്തു മലയാളം തമിഴിനെയാണല്ലോ 
അധികം ആശ്രയിച്ചിരുന്നത്‌. പട്ടണാര്‍ പണിക്കരുടെ പൂര്‍വ്ൃവഗാമിയാണെങ്കില്‍ മലയാ 
ഉഗീത തമിഴിന്റെ അനുകരണമാണെന്നു സമ്മതിക്കേണ്ടിവരും. അപ്പോള്‍ മലയാള 
ത്തിലേക്കാണ്‌ ഗീത ആദ്യമായി തര്‍ജ്ജമചെയ്യപ്പെട്ടതെന്ന അഭിപ്രായവും പരിത്യാ 

ജ്യമാകും. ഗവേഷകരുടെ ശ്രദ്ധ പതിയേണ്ട ഒരു വിഷയമാണിത്‌. 
(സാഹിതീകഈതുകാ 


൧൧... 


ഭാരതിയസാഹിത്യം 
(വിന്റര്‍നിറ്റ്‌സി 


സാഹിത്യം ദേശഭേദമനുസരിച്ചു വിഭാജ്യമായി വിചാരിക്കപ്പെടുന്നുണ്ടെങ്കിലും 
മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിനു പൊതുവെ ആസ്ധാദ്യവും ഉപയോഗയോഗ്യവുമായ സത്ഗ്രന്ഥ 
സമുഹം ഒരു പ്രത്യേക സമുദായത്തിന്റെയോ ദേശത്തിന്റെയോ അവകാശവലയ 
ത്തില്‍പ്പെട്ടു പ്രചാരസങ്കോചം വരാതെ ലോകസാഹിത്യമെന്ന വിശാലമായ വകു 
പ്പിൽ ഉള്‍പ്പെടുന്നു. ദേശദേദമനുസരിച്ചു ഭിന്നിച്ചുനില്‍ക്കുന്ന ഓരോ സാഹിത്യവും 
പരിശോധിച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ മനുഷ്യരുടെ പൊതുസ്വത്തായി ഉപയോഗിച്ചുവരുന്ന 
പല ഗ്രന്ഥങ്ങളും അതില്‍ നമുക്കു കാണുവാന്‍ കഴിയും. ഹിബ്രുബൈബിള്‍, ന്യൂ 
ടെസ്റ്റമെന്റ്‌, ഹോമറിന്റെ പദ്യങ്ങള്‍, ഈസോപ്പുകഥകള്‍, അറബിക്കഥകള്‍, പഞ്ച 
തന്ത്രം, ഷേക്‌സ്പിയരുടെ നാടകങ്ങള്‍, കാളിദാസകൃതികള്‍ മുതലായവയെല്ലാം ഏതു 
ദേശത്തിലെയും പണ്ഡിതന്മാര്‍ പഠിച്ചാനന്ദിക്കുന്നവയാകയാല്‍, ലോകസാഹിത്യ 
ത്തിലെ പൊതുസ്വത്തായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. 

ഭിന്നദേശങ്ങളിലെ സാഹിത്ൃത്തെപ്പറ്റി വിചാരണചെയ്യുമ്പോള്‍ ഓരോന്നിനും 
തമ്മില്‍ ഏതെല്ലാം സംഗതികളില്‍ സാമ്ൃവ്യത്യാസങ്ങളുണ്ടെന്നും ലോകസാഹിത്ൃ 
ത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെടത്തക്കവണ്ണം ഉത്കൃഷ്ടങ്ങളായ .കൃതികള്‍ ഓരോ സാഹിത്യത്തിലും 
എത്രമാത്രമുണ്ടെന്നുമാണ്‌ പ്രധാനമായി നിരുപിക്കുവാനുള്ളത്‌. മേല്പറഞ്ഞ രീതിയെ 
അടിസ്ഥാനമാക്കി ഭാരതീയ സാഹിത്യത്തെപ്പറ്റി നമുക്കു ചിന്തിക്കാം. 

ര്രിസ്താബ്ദം 1808-ല്‍ ജര്‍മ്മനിയില്‍ ഫ്രിറിയോറിക്‌ ഷെലിഗല്‍ എന്ന പണ്ഡി 
തന്‍ “ഭാരതീയരുടെ ഭാഷയും പാണ്ഡിത്യവും” എന്ന പേരില്‍ ഒരു പുസ്തകം പ്രസി 
ദ്ധപ്പെടുത്തുകയുണ്ടായി. ആ ഗ്രന്ഥത്തിന്റെ പ്രചാരത്തോടുകൂടി ഭാരതീയ ഭാഷാശാ 
സ്ര്രജ്ഞന്‍ എന്ന നിലയില്‍ അദ്ദേഹം സുപ്രസിദ്ധനായിത്തീര്‍ന്നു. അന്നുമുതല്‍ 
ഇന്ത്യാക്കാരുടെ പാണ്ഡിത്ൃത്തെപ്പറ്റി ജര്‍മ്മനിയിലെ ജനങ്ങള്‍ പ്രശംസിക്കുവാനും 
തുടങ്ങി. എന്നാല്‍ ഈ പാണ്ഡിത്യത്തില്‍ അന്ന്‌ അവര്‍ ഉള്‍പ്പെടുത്തിയിരുന്നത്‌ ഉപ 
നിഷത്തുകളിലും ഭഗവദ്ഗീതയിലും ഏതാനും ബുദ്ധമതഗ്രന്ഥങ്ങളിലും മാത്രം അട 
ടിയ തത്ത്വങ്ങളായിരുന്നു, 


ഉപനിഷത്തുകള്‍ 


ഭാരതീയരുടെ വകയായി ലോകസാഹിത്ൃത്തിനു ലഭിച്ചിട്ടുള്ള ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ 
പ്രധാനമായി നില്‍ക്കുന്നത്‌ ഉപനിഷത്തുകളാണ്‌. യൂറോപ്പിലെ പണ്ഡിതന്മാര്‍ 
അവയെ ശരിയായി വിവരിച്ചു പഠിക്കുവാന്‍ തുടങ്ങുന്നതിനു മുന്‍പുതന്നെ അവയിലെ 
ആധ്യാത്മിക സിദ്ധാന്തങ്ങളില്‍ പലതും പാശ്ചാത്യരുടെ ചിന്താഗതിയെ സംസ്കൃത 
മാക്കുവാന്‍ പലത്രരത്തിലും സഹായിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പേര്‍ഷ്യക്കാരുടെ “സുഫിസം' എന്നു 
പറയുന്ന ആത്മീയരഹ സ്യങ്ങളിലും ഉപനിഷത്തുകളിലെ തത്ത്വങ്ങള്‍ ധാരാളം 
കലര്‍ന്നുകാണുന്നു. പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടിലെ പ്രസിദ്ധ ജര്‍മ്മന്‍ തത്ത്വജ്ഞാനി 
യായ സ്‌കോപ്പന്‍ഹെര്‍ (5ഠ10ദബി൭/൦) ഉപനിഷത്‌ സിദ്ധാന്തങ്ങളെപ്പറ്റി ഏറ്റവും പ്രശം 
സിച്ചു പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. പേര്‍ഷ്യന്‍ഭാഷയിലേയ്ക്കു വിര്‍ത്തനം ചെയ്യപ്പെട്ട ഒരുകുട്ടം 


136 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍ -സാഹിത്യവിമര്‍ശം 
ഉപനിഷത്തുകള്‍ പതിനേഴാംനുറ്റാണ്ടില്‍ ജീവിച്ചിരുന്ന അറംഗസീബു ചക്രവര്‍ത്തി 
യുടെ സഹോദരനായ ഡാറായുടെ കൈവശമുണ്ടായിരുന്നു. ഈ പേര്‍ഷ്യന്‍തര്‍ജ്ജ 
മയില്‍നിന്ന്‌ ഡ്യൂപ്പറണ്‍ എന്ന ഫ്രഞ്ചു പണ്ഡിതന്‍ അവയെ പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാ 
ണ്ടിന്റെ ആരംഭത്തില്‍ ലാറ്റിന്‍ഭാഷയിലേക്കു തര്‍ജ്ജമചെയ്തു. ഈ തര്‍ജ്ജമ 
അപൂര്‍ണ്ണവും സ്ഖലിതമിശ്രവുമായിരുന്നെങ്കിലും സ്‌കോപ്പന്‍ഹെര്‍ എന്ന തത്ത്വ 
ജ്ഞാനി അത്‌ അത്യന്തം നിഷ്‌കര്‍ഷിച്ചു പഠിക്കുകയും മാനുഷികജ്ഞാനത്തിന്റെ 
പരമഫലമാണ്‌ ഈ സുക്തസമുഹമെന്നു പ്രശംസിക്കുകയും ചെയ്തു. 
ക്യാന്റും പ്ലേറ്റോവും ഉപനിഷത്തുകളുമാണ്‌ തന്റെ ഗുരുക്കന്മാര്‍ എന്നത്രേ 
അദ്ദേഹം പറയാറുള്ളത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ സ്വന്തം സിദ്ധാന്തത്തിനും ഉപനിഷത്തിനും 
തമ്മില്‍ അത്ഭുതകരമായ സാദൃശ്യം കാണുന്നുണ്ട്‌. ഈ ജര്‍മ്മന്‍ പണ്ഡിതന്റെ മേശ 
പ്പുറത്ത്‌ എപ്പോഴും ഉപനിഷത്തിന്റെ ലാറ്റിന്‍തര്‍ജ്ജമ തുറന്നുവെച്ചിരിക്കുക പതിവാ 
യിരുന്നു. “ഈ ലോകത്തില്‍ വിജ്ഞാനവര്‍ദ്ധനയ്ക്കും ജീവിതോത്കര്‍ഷത്തിനും 
നമുക്ക്‌ ഏറ്റവും ഉപകരിക്കുന്നത്‌ ഉപനിഷത്പാരായണം ഒന്നുമാത്രമാകുന്നു. അത്‌ 
എന്റെ ജീവിതത്തെ ശാന്തിസമ്പൂര്‍ണ്ണമാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. മരണാനന്തരവും അത്‌ എന്നെ 
നിത്യാനന്ദനികേതനത്തിലേയ്ക്ക്‌ നയിക്കുന്നതായിരിക്കും” എന്നത്രേ അദ്ദേഹം ഭാര 
തീയസാഹിത്യത്തിലെ ഈ അക്ഷയനിക്ഷേപത്തെപ്പറ്റി അഭിപ്രായപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്‌, എല്ലാ 
ഉപനിഷത്തുകളിലും പ്രതിപാദിതങ്ങളായിരിക്കുന്ന മുലോപാധികളായ തത്ത്വങ്ങള്‍ 
ഒന്നുതന്നെയാണെന്നും അതു മുഡഃന്മാര്‍ക്കും വെറും നിരര്‍ത്ഥജല്പനമായും എന്നാല്‍ 
പണ്ഡിതന്മാര്‍ക്ക്‌ അനന്തമായ ചിന്താവിഷയമായും തീരാറുണ്ടെന്നും അദ്ദേഹം പറ 
യുന്നു. എല്ലാ വ്യക്തികളിലും പ്രതിഫലിച്ചുകാണുന്നത്‌ ഒരേ ചൈതന്യമാണെന്നും 
അതു നിത്യവും നിരുപാധികവും തദ്ധ്യതിരിക്തമായിട്ടുള്ള സര്‍വ്വവും കേവലം മിഥ്യാ 
ജന്യവുമാണെന്നുമുള്ള അദൈത്വസിദ്ധാന്തമാണ്‌ സര്‍വ്വോപനിഷത്സാരമായി നമുക്കു 
പഠിക്കാനുള്ളത്‌. 
തത്ത്വശാസ്ത്രം (൮105001൯) എന്നതു വാസ്തവത്തില്‍ ജ്ഞാനത്തിലുള്ള പ്രേമ 
മാകുന്നു. പരമോത്കൃഷ്ടമായ ജ്ഞാനം തനിക്കു സുഗ്രാഹമായിരിക്കുന്നു എന്നുള്ള 
അഭിമാനം ഉത്തമനായ ഒരു തത്ത്വശാസ്ത്രജ്ഞന്റെ ലക്ഷണമല്ല. അവന്‍ സര്‍വ്വോ 
പരി സത്യത്തെ സ്നേഹിക്കുകയും മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിനുവേണ്ടി അതിനോടു സമീപി 
ക്കുവാന്‍ സര്‍വ്വാത്മനാ പ്രയത്നിക്കുകയുമാണു വേണ്ടത്‌. ബ്രഹ്മത്തെപ്പറ്റി, അഥവാ 
ആത്മാവിറെപ്പറ്റി, ഉള്ള നിരൂപണം “നേതി നേതി” എന്ന നിഷേധന്യായമനുസരിച്ചേ 
നിര്‍വ്വഹിക്കുവാന്‍ നിവൃത്തിയുള്ളു എന്നു ബൃഹദാരണ്യകോപനിഷത്തില്‍ പറയു 
ന്നതു തുലോം യുക്തിയുക്തമായിരിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഉപനിഷത്തുകളെഴുതിയ ജഞാനനി 
ധികളായ കവീശ്വന്മാര്‍ ഇന്നും പാശ്ചാത്യപൌരസ്ത്യദേശങ്ങളില്‍ ഒരുപോലെ സമാ 
രാധ്യന്മാരായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നത്‌ അവര്‍ സത്യം കണ്ടുപിടിച്ചതു കൊണ്ടല്ല; 
പിന്നെയോ, സത്യദര്‍ശനത്തിനായി അവര്‍ ചിലകാലം നിഷ്‌കളങ്കമായി പ്രയത്നി 
ചതുമുലമാകുന്നു. ഈ ഉപനിഷത്തുകള്‍ ഇത്രമാത്രം വിലപിടിച്ചവയായി നമുക്കു 
തോന്നുവാനുള്ള കാരണമെന്താണ്‌? അവയില്‍ അമാനുഷികമായ ബോധം അടങ്ങി 
യിരിക്കുന്നു എന്നുള്ളതുകൊണ്ടാണോ? സത്യം എവിടെയാണെന്നറിയുവാന്‍വേണ്ടി 
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ചെയ്ത മാനുഷികമായ പ്രയത്നത്തിന്റെ പരമകാഷ്ഠ പ്രതിഫലിച്ചുകാണുന്നതു 
കൊണ്ടു മാത്രമാണ്‌ അവ ഇത്രമാത്രം ആകര്‍ഷകങ്ങളായത്‌. മാനുഷികചിന്താസാ 
ര്രാജ്യചരിത്രത്തിലും ലോകസാഹിത്ൃസദസ്സിലും അവ അത്യുന്നതസ്ഥാനത്തു സവി 
ശേഷം പ്രശോഭിക്കുന്നതു മേല്‍ക്കാണിച്ച്‌ നിലയിലാകുന്നു. 


ഭഗവത്ഗീത 


ഭഗവത്ഗീതയും ലോകസാഹിത്യത്തില്‍ ഉള്‍പ്പെട്ട ഒന്നാണ്‌. ഗീത സംസ്കൃത 
ത്തില്‍നിന്നു പാശ്ചാത്യഭാഷകളിലേയ്ക്ക്‌ ആദ്യമായി സംക്രമിച്ചത്‌, 1785-ല്‍ ചാറല്‍സ്‌ 
വില്‍കിന്‍സ്‌ എന്ന ആംഗ്ലേയപണ്ഡിതന്‍ അത്‌ ഇംഗ്ലീഷില്‍ തര്‍ജ്ജമചെയ്തപ്പോളാ 
യിരുന്നു. 1823-ല്‍ ജര്‍മ്മനിയിലെ ആദ്യത്തെ സംസ്കൃത പ്രൊഫസറായ ആഗസ്റ്റ്‌ 
വിൽഹെം, ഗീതയുടെ ഒരു നിരൂപണം ലാറ്റിന്‍തര്‍ജ്ജമയോടുകുടി പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തി. 
അന്നത്തെ സുപ്രസിദ്ധ ഗദ്യകാരനായ ഹംബള്‍ട്ട്‌ ഈ പുസ്തകം സശ്രദ്ധം പഠിക്കു 
കയും അതിനെ പുരസ്കരിച്ചു സവിസ്തരമായ ഒരു ഉപന്യാസം എഴുതുകയും 
ചെയ്തു. ലോകത്തില്‍ ഇതുവരെ ലദിച്ചുട്ടുള്ളതില്‍വെച്ച്‌ ഏറ്റവും ഗംഭിരവും 
ഗഹനവും ഉത്കൃഷ്ടവുമായ ഗ്രന്ഥം എന്നാണ്‌ അദ്ദേഹം ഗീതയെപ്പറ്റി അതില്‍ 
പ്രസ്താവിച്ചിട്ടുള്ളത്‌. മരിക്കുന്നതിനുമുമ്പു തനിക്ക്‌ ഇത്ര പരിശുദ്ധമായ ഒരു ഗ്രന്ഥം 
വായിക്കുവാന്‍ ഭാഗ്യമുണ്ടായതില്‍ ദൈവത്തോടു ഹൃദയപൂര്‍വ്വം താന്‍ നന്ദി പറയുന്നു 
എന്നും മറ്റും കാണിച്ച്‌ ആയിടയക്ക്‌ അദ്ദേഹം തന്റെ ഒരു സ്നേഹിതനു കത്തെഴുതുക 
യുണ്ടായി. ഇംഗ്ലീഷ്‌, ജര്‍മ്മന്‍ എന്നീ ഭാഷകളിലെന്നപോലെതന്നെ മറ്റു പല 
പാശ്ചാത്ൃയഭാഷകളിലും ഗീത പലതവണയും തര്‍ജ്ജമ ചെയ്യപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട. 

ഭഗവദ്ഗീതയിലെ ഭക്തിയോഗസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ ക്രിസ്തുമതതത്ത്വങ്ങളോടു 
തുലോം സദൃശ്യങ്ങളായിരിക്കുന്നതുമുലം ക്രിസ്ത്യാനികള്‍ അതില്‍ അത്യന്തം ആകൃ 
ഷ്യൂരായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ഗീതാകര്‍ത്താവു ന്യൂടെസ്റ്റമെന്റ്‌ വായിച്ചിട്ടുണ്ടായിരിക്കു 
മെന്നും അതിലെ പല ആശയങ്ങളും അദ്ദേഹം സ്വകൃതിയില്‍ കലര്‍ത്തിയിട്ടുണ്ടെന്നും 
മറ്റും തെളിയിക്കുവാന്‍ ചില പണ്ഡിതന്മാര്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ലാറിന്‍സര്‍ എന്ന പണ്ഡി 
ത൯ തന്റെ ജര്‍മ്മന്‍ തര്‍ജ്ജമയില്‍ ഇങ്ങനെ സാദൃശ്യമുള്ള നുറോളം ഉദാഹരണ 
ങ്ങള്‍ ഉദ്ധരിച്ചിരിക്കുന്നു. എന്നാല്‍ ആ പുസ്തകം സുക്ഷ്മമായി പരിശോധിക്കുന്ന 
വര്‍ക്ക്‌ അവയില്‍ ഇരുപത്തഞ്ചെണ്ണംപോലും സാദൃശ്യമുള്ളവയല്ലെന്നു ബോധപ്പെ 
ടുന്നതാണ്‌. എന്നുതന്നെയല്ല, ഇ.ഡബ്ലിയു. ഹോഫ്കിന്‍സ്‌ തുടങ്ങിയ ചുരുക്കം ചില 
രൊഴിച്ചു മറ്റൊരു പണ്ഡിതനും ഗീതയെപ്പറ്റി ഇങ്ങനെ അബദ്ധമായ ഒരഭിപ്രായം 
പുറപ്പെടുവിച്ചിട്ടുമില്ല. ഹിന്ദുക്കളുടെ ഭക്തിയോഗം പാണിനിയുടെ കാലംമുതല്‍ക്കേ 
നടപ്പിലിരിക്കുന്നതും ഏറ്റവും പുരാതനവുമാകുന്നു. ബി.സി. രണ്ടാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ തക്ഷ 
ശിലാദേശവാസിയായ ഡയണ്‍ എന്നവന്റെ പുത്രന്‍ ഹെലിഡൊറസ്സ്‌ എന്ന ഗ്രീക്കു 
കാരന്‍ ഭക്തിയോഗം അനുഷ്ഠിച്ചിരുന്ന എന്നു ഗ്വാളിയോര്‍ സംസ്ഥാനത്തില്‍ വിശ്വ 
നഗരം എന്ന സ്ഥലത്തുള്ള ഒരു ശിലാസ്ഥാപനത്തില്‍ കാണുന്ന രേഖകളില്‍നിന്നു 
നമുക്ക്‌ അറിയുവാന്‍ കഴിയുന്നു. ഭിന്നമതങ്ങളിലുള്ള സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ക്കു തമ്മില്‍ 
സാദൃശ്യം സാധാരണ സംഭവിക്കാവുന്നതാകയാല്‍ അതിവറെപ്പറ്റി മറ്റുപ്രകാരത്തില്‍ 
അനുമാനിക്കേണ്ടതില്ലതന്നെ. ഏ.ഡി. രണ്ടാംനൂറ്റാണ്ടിനുമുമ്പ്‌ ഇന്ത്യയില്‍ ക്രിസ്തു 
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മതം പ്രചരിച്ചിരുന്നതായി ഒരു തെളിവുമില്ല. അതിനെക്കാള്‍ പഴക്കമുള്ളതാണെന്നു 
നിസ്സംശയം അഭിപ്രായപ്പെടാവുന്ന മഹായാന ബുദ്ധമതത്തിലുള്ള ഭക്തിസിദ്ധാന്ത 
ങ്ങള്‍ ഭഗവത്ഗീതയില്‍നിന്ന്‌ ഉഅവിച്ചിട്ടുള്ളവയാണെന്നു വിശ്വസിക്കാവുന്നതാണ്‌. 


ബുദ്ധമതസാഹിത്യം 


ബുദ്ധമതം ലോകത്തിലുള്ള പ്രധാന മതങ്ങളില്‍ ഒന്നായി ഗണിക്കത്തക്കവണ്ണാ 
പ്രചുരപ്രചാരം നേടിയതിനാല്‍ അതിലെ ഗ്രന്ഥങ്ങളില്‍ മിക്കവയും വിശ്വസാഹിത്യ 
സമ്പത്തായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ക്രിസ്തുമതം ബുദ്ധമതത്തിന്റെ ഒരു രൂപാന്തരം മാത്ര 
മാണെന്ന്‌ ഈഹിപ്പാനും തത്സംബന്ധമായി പല വാദപ്രതിവാദങ്ങള്‍ നടക്കുവാനും 
ഇടവന്നിട്ടുണ്ട്‌. രണ്ടു മതങ്ങളിലേയും ഗ്രന്ഥങ്ങള്‍ പരിശോധിച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ 
കാണുന്ന അത്ഭുതകരമായ ആശയസാദൃശ്യം ക്രിസ്്‌തുമതോപദേശങ്ങളില്‍ പലതും 
ബുദ്ധമതത്തില്‍നിന്നു സ്വീകരിക്കപ്പെട്ടവയാണെന്നുള്ള അഭിപ്രായത്തെ ദാരഡ്യയപ്പെ 
ടുത്തുന്നുണ്ടെന്നു പറയാതെ നിവൃത്തിയില്ല. രണ്ടു മതസ്ഥാപകന്മാരുടെയും ജീവച്‌ 
രിത്രങ്ങള്‍ക്കു തമ്മിലും ഗണ്യമായ സാമ്യം കാണുന്നുണ്ട്‌. 

ജനിച്ചയുടനെ അസിതന്‍ ബുദ്ധന്റെയും സിമിയോന്‍ ക്രിസ്തുവിന്റെയും ഭാവി 
യിലെ ഉത്കര്‍ഷത്തെ സുൂചിപ്പിക്കുകയുണ്ടായി. സാത്താന്‍ (5൭/ച) ക്രിസ്തുവിനെ 
യെന്നപോലെ, മാരന്‍ എന്ന ദുര്‍ദ്ദേവത ബുദ്ധനെയും വിമോഹിപ്പിക്കുവാന്‍ നിഷ്ഫ 
ലമായി യത്നിച്ചു. ഇത്തരം സാദൃശ്യമുലകങ്ങളായ സംഭവങ്ങള്‍ പണ്ഡിതന്മാരുടെ 
ഗാഡമായ ചിന്തയ്ക്കു വിഷയീദവിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും അവയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി തര്‍ക്ക 
മറ്റ ഒരു തീര്‍പ്പു കല്‍പ്പിക്കുവാന്‍ ആക്കും സാധിച്ചിട്ടില്ല. 

ബുദ്ധമതാശയങ്ങള്‍ പാശ്ചാത്ൃയദേശങ്ങളില്‍ സംക്രമിച്ചുതുടങ്ങിയത്‌ ഇന്ത്യയെ 
ആക്രമിച്ച അലക്‌സാണ്ടരുടെ കാലംമുതല്‍ക്കാണ്‌. എന്നാല്‍ ഏ.ഡി. രണ്ടാംനുറ്റാ 
ണ്ടിനുമുമ്പുവരെ ബുദ്ധമതാശയങ്ങള്‍ യൂറോപ്പില്‍ പ്രചരിച്ചിരുന്നു എന്നുള്ളതിനു പറ 
യത്തക്ക തെളിവുകളൊന്നുമില്ല. “ലളിതവിസ്താര'മെന്ന ബുദ്ധമത്രഗന്ഥത്തിലെ പുരാ 
ണകഥയെ അടിസ്ഥാനമാക്കി ഒരു ക്രിസ്ത്യന്‍ സന്യാസി എഴുതിയ “എ ബുക്ക്‌ ഓഫ്‌ 
ബര്‍ലാം ആന്‍ഡ്‌ ജോസഫ്‌ (൦ 1000 01 8ലിപ്ന ദ ൮05൦00) എന്ന പുസ്തകം മധ്യ 
കാലങ്ങളില്‍ യൂറോപ്പില്‍ ധാരാളം പ്രചരിച്ചിരുന്നു. ഈ ക്രിസ്തീയനോവലിന്റെ കഥാ 
ഗാത്രം ഭാരതീയസാഹിത്യത്തില്‍ പ്രസിദ്ധിയുള്ള ബുദ്ധമതകഥകള്‍കൊണ്ടു നിര്‍മ്മി 
തമായി കാണുന്നു. ഈ ഗ്രന്ഥം യൂറോപ്പില്‍ മിക്ക ഭാഷകളിലേയ്ക്കും തര്‍ജ്ജമ ചെയ്യ 
പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. ഇതിലെ “ജോസഫ്‌' എന്ന പേര്‍ അറബിയിലും സിറിയന്‍ഭാഷയിലും 
കാണുന്ന “ബുഡാസഫ്‌' എന്നതിന്റെ രൂപാന്തരമായ 'ജുഡാസഫി'ന്റെ വേറൊരു വേഷ്‌ 
മാണെന്നു പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. ബുഡാസഫ്‌ ബുദ്ധമതത്തിലെ “ബോധിസത്വ'നില്‍ 
നിന്നുണ്ടായതാകയാല്‍ ക്രിസ്ത്യാനികളുടെ ആരാധനാമൂര്‍ത്തിയായിത്തീര്‍ന്ന 
സെയിന്റ്‌ ജോസഫ്‌ വാസ്തവത്തില്‍, രത ബോധിസത്വനാണെന്നും 
തീര്‍ത്തുപറയാം. 

പത്തൊമ്പതാം നൂറ്റാണ്ടില്‍ എഡ്വിന്‍ ആര്‍നോള്‍ഡിന്റെ പൌരസ്ത്ൃദീപം (1 
0 518) പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയതോടുകൂടി യൂറോപ്പില്‍ ബുദ്ധമതസാഹിത്ൃത്തിനു പൂര്‍വ്വാ 
ധികം പ്രശസ്തിയും പ്രചാരവും സിദ്ധിച്ചു. ഈ വിശിഷ്ട കൃതിയുടെ 80 പതിപ്പുകള്‍ 


൭ 
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ഇംഗ്ലണ്ടിലും നൂറു പതിപ്പുകള്‍ അമേരിക്കയിലും വേണ്ടിവന്നു എന്ന സംഗതിതന്നെ 
അതില്‍ പാശ്ചാത്യന്മാര്‍ക്കും എത്രത്തോളം അഭിരുചിയുണ്ടെന്നും വിളിച്ചുപറയു 
ന്നുണ്ട്‌. “നോബല്‍ പ്രൈസി'നു അര്‍ഹനായിത്തീര്‍ന്ന ഡാനിഷ്‌ കവിയായ കാറല്‍ 
ജല്ലാപ്‌ 1096-ല്‍ എഴുതിയ 'ദി പില്‍ഗ്രിം കമാനിത' (1൦ 0॥0ന (ണി) എന്ന 
നോവല്‍ 'സുഖവതി'യെന്ന മഹായനചരിതംകൊണ്ടും മറ്റനേകം ബരദ്ധകഥ 
കള്‍കൊണ്ടും പരിപുഷ്ടമായിട്ടുള്ളതാണ്‌. ചുരുക്കത്തില്‍, ഗീതോപനിഷത്തുകളെക്കാള്‍ 
കുടുതലായി പാശ്ചാത്യരുടെ ശ്രദ്ധയെ ആകര്‍ഷിച്ചിട്ടുള്ളതു ബുദ്ധമതഗ്രന്ഥങ്ങളാ 
ണെന്നു പറയാം. 


ഭാരതകഥകള്‍ 


മഹാഭാരതത്തില്‍ കാണുന്ന ഉപകഥകളില്‍ നളോപാഖ്യാനവും സാവിത്ര്യുപാ 
ഖ്യാനവും ലോകസാഹിത്യത്തില്‍ പ്രശോദിക്കത്തക്ക യോഗ്യതയുള്ളവയാണ്‌. യുറോ 
പ്പില്‍ അറിയപ്പെടുന്ന ഭാരതീയകഥകളില്‍ ഒന്നാംതരത്തില്‍പ്പെട്ട ഒന്നാണ്‌ നളചരിതം. 
ഗ്രാന്‍സ്‌ ബാപ്പ്‌ എന്ന പണ്ഡിതന്‍ നളചരിതംമുലം ഒരു ലാറ്റിന്‍ തര്‍ജ്ജമയോടു 
കൂടി പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയമുതല്‍ക്ക്‌ അതു വിശ്ധോത്തരകാവ്യരത്നങ്ങളില്‍ ഒന്നായി 
ഗണിക്കപ്പെട്ടുവരുന്നു. യുറോപ്പിലെ സര്‍വ്വകലാശാലകളില്‍ സംസ്കൃതപഠത്തിനാ 
രംഭിക്കുന്നവര്‍ ആദ്യമായി നളചരിതം വായിക്കുന്നതു പതിവായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. പ്രധാ 
നമായ പാശ്ചാത്യഭാഷകളിലെല്ലാം അതു തര്‍ജ്ജമചെയ്യപ്പെട്ടിരിക്കുന്നു. 

സാവിത്രിയുടെ ജീവിതശുദ്ധി വനിതാലോകത്തിന്‌ എന്നെന്നേയ്ക്കും ഒരു മാതൃ 
കയാണ്‌. ആ സതീരത്നത്തിന്റെ ഭര്‍ത്തൃഭക്തിയും ബുദ്ധിചാതുരൃവും സ്നേഹമഹി 
മയും കാലനെപ്പോലും കീഴടക്കുന്നതിന്നു പര്യാപ്തമായിത്തീര്‍ന്നു. ആപാദചൂഡം 
ഗുണസമ്പൂര്‍ണ്ണവും ആനന്ദസന്ദായകവുമായ ഈ പവിത്രചരിതം പാശ്ചാത്യന്മാരുടെ 
അതിരറ്റ പ്രശംസയ്ക്കും പാത്രീഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ജര്‍മ്മനിയില്‍ത്തന്നെ അതിന്ന്‌ ഏഴു 
തര്‍ജ്ജമകളോളം ഉണ്ടായിരിക്കുന്നു. അവിടെ പല സ്ഥലങ്ങളിലും ഈ കഥ നാടക 
രൂപത്തില്‍ അഭിനയിക്കപ്പെടുന്നുണ്ട്‌. 


കാളിദാസന്‍ 


സാഹിത്യകലാനിധിയായ കാളിദാസരുടെ കൃതികള്‍ ലോകസാഹിത്യദണ്ഡാ 
ഗാരത്തിലെ അമൂല്യരത്നങ്ങള്‍തന്നെയാകുന്നു. കവികുലച്രകവര്‍ത്തിയായ 
ഷേക്‌സ്പിയറുടെ സ്ഥാനമാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്നു യൂറോപ്പില്‍ സിദ്ധിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 

അദ്ദേഹത്തിന്റെ ശാകുന്തളം ആദ്യമായി സര്‍ വില്യം ജോണ്‍സാണ്‌ 1789-ല്‍ 
ഉംഗ്ലീഷിലേക്കു തര്‍ജ്ജമചെയ്തത്‌. ജോര്‍ജ്‌ ഫാര്‍സ്റ്റര്‍ 1791-ല്‍ അത്‌ ഇംഗ്ലീഷില്‍ 
നിന്നു ജര്‍മ്മന്‍ഭാഷയിലേക്കു പകര്‍ത്തി. ഇതോടുകൂടി സാഹിത്യകോവിദന്മാരായ 
പാശ്ചാത്യരുടെ ഇടയില്‍ ശാകുന്തളത്തെപ്പറ്റിയുള്ള ബഹുമാനം ക്രമാതീതമായി 
വര്‍ദ്ധിച്ചു ഏതോ ഒരത്ഭുതലോകത്തുനിന്നു വന്ന ഒരു വിശിഷ്ട മഹാഗ്രന്ഥം എന്ന 
വണ്ണം അവര്‍ അതിനെ കൊണ്ടാടുവാന്‍തുടങ്ങി. ഹെര്‍ഡന്‍, ഗീഥെ തുടങ്ങിയ 
പണ്ഡിതകേസരികളില്‍നിന്നു ഗദ്യപദ്യരുപങ്ങളായുള്ള പ്രശംസാപത്രങ്ങളും പുറ 
പെട്ടു. ഇംഗ്ലണ്ട്‌, ജര്‍മ്മനി തുടങ്ങിയ രാജ്യങ്ങളിലെ നാടകശാലകളില്‍ ശാകുന്തളം 
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അഭിനയത്തിന്നായി സ്വികരിച്ചു. 
കാളിദാസന്റെ മറ്റൊരു നാടകമായ വിക്രമോര്‍വശീയവും യൂറോപ്പില്‍ പല ഭാഷ 
കളിലും തര്‍ജ്ജമചെയ്യുകയും നാടകരംഗത്തില്‍ അഭിനയിക്കുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട. 


പഞ്ചര്ര്്ം 


ഭാരതീയസാഹിത്യകൃതികളില്‍ പഞ്ചതന്ത്രത്തെപ്പോലെ ലോകമാസകലം പ്രച 
രിച്ചിട്ടുള്ള മറ്റേതെങ്കിലും കൃതിയുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ലോകസാഹിത്യം പരിശോ 
ധിച്ചുനോക്കുന്നവര്‍ക്ക്‌ ഇന്ത്യയിലെ കഥകള്‍ ഏതെല്ലാം രൂപത്തില്‍ വിശ്വമശേഷം 
വ്യാപിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നറിയുന്നത്‌ ഏറ്റവും രസാവഹമായിരിക്കും. കച്ചവടസംഘക്കാര്‍, 
ഭിക്ഷുക്കള്‍, ദേശസഞ്ചാരികള്‍ എന്നിവര്‍വഴിയായി ഏഷ്യ, യൂറോപ്പ്‌, ആഫ്രിക്ക എന്നീ 
ഭൂഖണ്ഡങ്ങളില്‍ ഭാരതീയകഥകള്‍ക്ക്‌ പ്രചുരമായ പ്രചാരം സിദ്ധിച്ിട്ടുണ്ട്‌. ഇങ്ങനെ 
വിദേശീയര്‍ക്കു സുപരിചിതമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുള്ള കഥകളില്‍ പ്രധാനമായതാണ്‌ പഞ്ച 
തന്ത്രം. 

പഞ്ചതന്ത്രത്തിന്റെ ദേശസഞ്ചാരചരിത്രംതന്നെ ഒരു പ്രത്യേക പുസ്തകമാക്ക 
ത്തക്കവണ്ണം വിപുലമാക്കാവുന്നതാണ്‌. 1859-ല്‍ പ്രസിദ്ധപ്പെടുത്തിയ അതിന്റെ 
ജര്‍മ്മന്‍ തര്‍ജ്ജമയില്‍ ഭാഷാമര്‍മ്മജ്ഞനായ തിയോഡര്‍ ബെല്‍ഫി എഴുതിയിട്ടുള്ള 
മുഖവുരയില്‍ തത്സാഹിത്യചരിത്രം വിശദമായി വിവരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പഞ്ചതന്ത്രം എ.ഡി. 
ആറാം നുറ്റാണ്ടില്‍ പേര്‍ഷ്യന്‍ഭാഷയിലേയ്ക്കും അതില്‍നിന്നു ക്രമേണ അറബി, 
സിറിയന്‍ എന്നീ ഭാഷകളിലേയ്ക്കും തര്‍ജ്ജമചെയ്യപ്പെട്ടു. അറബിയില്‍നിന്നാണ്‌ 
അതു റ്റു പാശ്ചാത്യഭാഷകളിലേയ്ക്കു വിവര്‍ത്തനം ചെയ്യപ്പെട്ടിട്ടുള്ളത്‌. പഞ്ചതന്ത്രം 
പൌരസ്ത്യപാശ്ചാത്യരാജ്യങ്ങളെ ഇണക്കിച്ചേര്‍ക്കുന്ന ഒരൊന്നാന്തരം സാഹിത്യച്ച്ര 
ടാണെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ ഈ പ്രസിദ്ധ കൃതിക്കു ലോകസാഹിത്യത്തിലുള്ള സ്ഥാനമേ 
താണെന്നു വെളിവാകുന്നതാണ്‌. 

ഭുവനപ്രഥിതങ്ങളായ മറ്റു കഥകളില്‍ പ്രധാനമായവ “വേതാളപഞ്ചവിംശതി', 
“വിക്രമചരിതം', 'ശുകസപ്തതി' മുതലായവയാണ്‌. ഇവയും അനേകം വിദേശീയഭാ 
ഷകളില്‍ തര്‍ജ്ജമചെയ്യപ്പെട്ടിട്ടുണ്ട്‌. 

കഥാസാഹിത്ൃത്തിന്റെ ഉത്ഭവംതന്നെ ഇന്ത്യയില്‍നിന്നാണെന്നും അവിടെനി 
ന്നാണ്‌ ഇതരരാജ്യങ്ങളിലേയ്ക്ക്‌ ആദ്യമായി കഥാസരിത്തിന്റെ പ്രവാഹമുണ്ടായിട്ടു 
ഒളതെന്നും ബെല്‍ഫ്‌ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നു. അറബിക്കഥകളും ഗ്രീക്കുകഥകളും ഇന്ത്യ 
യിലെ കഥാബീജങ്ങളില്‍നിന്നു പൊട്ടിവളര്‍ന്നവയാണെന്നു തെളിയിക്കുന്നതിന്നു അവ 
യില്‍ത്തന്നെ അനേകം ഉദാഹരണങ്ങളുണ്ട്‌. “സിന്‍ബാദ്‌” എന്ന അറബിക്കഥയുടെ 
ആരംഭത്തില്‍ പഞ്ചതന്ത്രത്തിലെപ്പോലെ, ഒരു രാജാവു തന്റെ പുത്രന്മാരെ ആറുമാ 
സംകൊണ്ടു വിദ്യാവിശാരദന്മാരാക്കുന്നതിന്നായി ഒരാചാര്യനെ ഏല്‍പിക്കുന്നതായി 
കാണുന്നു. 

ഗ്രീക്കുകഥകള്‍ ഇന്ത്യയിലേയ്ക്കും ഇന്ത്യന്‍കഥകള്‍ ഗ്രീസിലേയ്ക്കും സംര 
മിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നും ഭാരതകഥകളും മറ്റും ഇന്ത്യയിലുണ്ടാകുന്നതിനു മുമ്പുതന്നെ (ബി.സി. 
ആറാംനുറ്റാണ്ട്‌) ഗ്രീസില്‍ കഥാസാഹിത്യമുണ്ടായിരുന്നെന്നും മറ്റും അഭിപ്രായപ്പെ 
ടുന്ന പണ്ഡിതന്മാരുമുണ്ട്‌. സിംഹത്തോലിട്ട കഴുതയുടെ കഥ “ഈസോപ്പ്കഥ' 
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കളിലും പഞ്ചതന്ത്രത്തിലും ബുദ്ധമതകൃതിയായ “ജിടക'യിലും കാണുന്നുണ്ട്‌. ഇതു 
പോലെ പൊതുവേ കാണപ്പെടുന്ന കഥകള്‍ ആദ്യമായി എവിടെ ഉത്ഭവിച്ചു എന്നു 
ഖണ്ഡിതമായി പറവാന്‍ സാധിക്കുമെന്ന്‌ തോന്നുന്നില്ല. ഏതായാലും അലക്സാ 
ണ്ടരുടെ ആക്രമണത്തിനുശേഷം ഇന്ത്യക്കാര്‍ക്കും ഗ്രീക്കുകാര്‍ക്കും സാഹിത്യവിഷ 
യത്തില്‍ പരസ്പരം സഹായമുണ്ടായിട്ടുണ്ടെന്നുള്ളതു തീര്‍ച്ചതന്നെ. 


നോവല്‍ 

നോവല്‍സാഹിതൃസംബന്ധമായി ഗ്രീസിനും ഇന്‍ഡ്യയ്ക്കും തമ്മില്‍ എത്ര 
ത്തോളം അടുപ്പമുണ്ടെന്നാണ്‌ ഇനി ചിന്തിക്കുവാനുള്ളത്‌. ഗ്രീക്കുസാഹിത്ൃത്തില്‍ 
നോവല്‍ ഒരു നവീന പ്രസ്ഥാനമാകുന്നു. അതിന്നു ബ്ൃഹത്കഥാകാലത്തെക്കാള്‍ 
കുടുതല്‍ പഴക്കമുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ഗ്രീക്കുനോവലുകളില്‍ ഇന്ത്യയിലെ കഥാ 
ബീജങ്ങള്‍ ചുരുക്കമായിട്ടേ കലര്‍ന്നുകാണുന്നുള്ളു. ഒരിടത്ത്‌ അത്ഭുതകരമായ 
സാദൃശ്യം കാണുന്നത്‌ പ്രത്യേകം വ്യക്തവ്യമത്രെ. അതിശയോക്ത്യലങ്കാരത്തില്‍ അതി 
പ്രിയനായ സുബന്ധു സ്വകൃതിയായ “വാസവദത്ത'യില്‍ നായികയുടെ ദുഃഖത്തെ 
പ്പറ്റി വര്‍ണ്ണിക്കുമ്പോള്‍, ആകാശം കടലാസും മഹാസമുദ്രം മഷിക്കുപ്പിയും ബ്രഹ്മാവോ 
ആദിശേഷനോ എഴുത്തുകാരനുമായിത്തീര്‍ന്നെങ്കില്‍ മാത്രമേ അവളുടെ സങ്കടം ശരി 
യായി വര്‍ണ്ണിക്കാന്‍ സാധിക്കുകയുള്ളു എന്നു പ്രയോഗിച്ചിട്ടുണ്ട. “ടാള്‍മണ്‍ഡ്‌' എന്ന 
ഗ്രന്ഥത്തിലും “കൊറാ”നിലും ദൈവത്തിന്റെ മഹത്വത്തെപ്പറ്റി പറയുന്നിടത്ത്‌ ഇതേ 
മാതിരിതന്നെ അതിശയോക്തി പ്രയോഗിച്ിരിക്കുന്നു. 

പൌരസ്ത്യസാഹിത്യത്തെപ്പറ്റി ഇനിയും പാശ്ചാത്യര്‍ക്കു ധാരാളം അറിയുവാ 
നുണ്ട്‌. ഭാരതീയസാഹിത്യചന്ദ്രന്‍ പശ്ചിമാംബരത്തില്‍ ഇതുവരെയും പരിപൂര്‍ണ്ണമായി 
പ്രകാശിച്ചിട്ടില്ലെന്നുതന്നെ പറയാം. ഇക്കഴിഞ്ഞ പത്തുവര്‍ഷത്തിന്നിടയ്ക്ക്‌ ഏഷ്യ 
യിലെ ദിവ്യകോകിലമായ രവീന്ദ്രനാഥടാഗോറിന്റെ മധുരഗംഭീരകൃതികള്‍ പാശ്ചാ 
ത്യപണ്ഡിതലോകത്തെ അയസ്കാത്തശക്തിയോടുകുടി ആകര്‍ഷിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നു 
നിസ്സംശയം സമ്മതിക്കാം. ജര്‍മ്മനി, ആസ്ത്രിയ മുതലായ രാജ്യങ്ങളില്‍ ടാഗോറിന്റെ 
കൃതികളില്ലാത്ത ഒരൊറ്റ ബുക്കുഷാപ്പുപോലും ഇല്ലെന്നറിയുമ്പോള്‍ അവയ്ക്ക്‌ എത്ര 
ത്തോളം പ്രചാരമുണ്ടെന്ന്‌ ഈഹിക്കാമല്ലോ. ലോകസാഹിത്യത്തെ പരിപോഷിപ്പിച്ചു 
മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തെ ശാന്തിസുന്ദരവും സത്യധര്‍മ്മപരവുമായ ജീവിതത്തിലേയ്ക്ക്‌ പ്രവേ 
ശിപ്പിക്കുന്നതില്‍ ഇന്ത്യയ്ക്കു സിദ്ധിച്ചിരിക്കുന്ന സ്ഥാനം അത്യുന്നതവും അദ്വിതീയ 
വുമാണെന്ന്‌ ഇപ്പോള്‍ സംശയലേശംകുടാതെ സമ്മതിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 

(സാഹിതീകാതുകം - 1965) 


2൭. രണ്ടു കവിത 
1]. ജഞഞാനം 


സന്ദര്യാരാധകനാണല്ലോ മഹാകവി വള്ളത്തോള്‍. സൌന്ദര്യത്തിന്റെ ബഹി 
സ്റ്വരൂപത്തിലാണ്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ തൂലിക സാധാരണ വ്യാപരിക്കുന്നത്‌. എന്നാല്‍ 
ചിലപ്പോള്‍ അത്‌ അന്തസ്സത്തയിലേയ്ക്കും കടന്നുചെല്ലാറുണ്ട്‌. ജ്ഞാനം എന്ന കവിത 
ഇതിന്‌ ഒരുത്തമോദാഹരണമാകുന്നു. സൌന്ദര്യംതന്നെ സത്യം എന്ന സുക്ഷമ 
തത്ത്വത്തെ കവി ഇതില്‍ തികഞ്ഞ കലാവിലാസത്തോടെ സാക്ഷാത്കരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 
ഇതുപോലെ ആഴവും പരപ്പുമുള്ള കവിത വള്ളത്തോള്‍ ചുരുക്കമായിട്ടേ എഴുതിയി 
ട്ടുള്ളു. സ്വതേ അതിഗഹനവും അത്യന്തസുക്ഷ്മവും അമൂര്‍ത്തവുമായ ഒരു വിഷയ 
മാണല്ലോ ജ്ഞാനം. വര്‍ണ്ണനാചാതുരികൊണ്ട്‌ അതൊരു കലാശില്പമാക്കിത്തീര്‍ക്കു 
കയെന്നതു തുലോം ദുഷ്കരമായ കവികര്‍മ്മമാണ്‌. വള്ളത്തോള്‍ ഇതില്‍ പരിപുര്‍ണ്ണി 
വിജയം നേടിയിരിക്കുന്നു. ആശയഗാംഭീര്യത്തിലും ഭാവനാമധുരിമയിലും 'ജ്ഞാനാ' 
വള്ളത്തോള്‍ക്കവിതയുടെ പരമോന്നതശ്യംഗത്തില്‍ പരിലസിക്കുന്നുവെന്നു പറയാം. 

ജ്ഞാനമെന്നാലെന്താണ്‌? അതു സാധാരണ വിജ്ഞാനത്തില്‍നിന്നു വ്ൃയതു 
സ്തവും അതീതവും അതേസമയം എല്ലാത്തരം വിജ്ഞാനശാഖകള്‍ക്കും ആധാ 
രവും പ്രദീപകവുമായിട്ടുള്ള ഒന്നാണെന്നു താത്ത്വികന്മാര്‍ സങ്കല്‍പിക്കുന്നു. അമര 
കോശപ്രകാരം. മോക്ഷത്തെ ലക്ഷീകരിച്ചു പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്ന ബുദ്ധിയാണ്‌ ജ്ഞാനം; 
ശില്പശാസ്ത്രങ്ങളുടേതു വിജ്ഞാനവും (മോക്ഷേ ധീര്‍ജ്ഞാനമന്യത്ര വിജ്ഞാനം 
ശില്പശാസ്ത്രയോഃ). ഇംഗ്ലീഷില്‍ ഇതുപോലെ വിസ്ഡം (1500൩) എന്നും 
നോളഡ്ജ്‌ ൩൦0൪1൦0൦) എന്നും അറിവ്‌ വൃത്യസ്താര്‍ത്ഥത്തില്‍ വേര്‍തിരിഞ്ഞു 
നില്ക്കുന്നു. ഭാരതീയതത്തച്ജ്ഞാനികള്‍ ഈശ്വരനെ ജഞാനസ്വരുപനായിട്ടും കല്പി 
ക്കുന്നുണ്ട്‌. ഈശ്വരന്‍ ജ്ഞാനസ്വരുപനാണെങ്കില്‍ നാസ്തികന്മാര്‍ക്കും സ്വീകാര്യ 
നാകും. എന്തെന്നാല്‍ ജ്ഞാനം അവര്‍ക്കും സമാദരണീയമാണല്ലോ. “ജ്ഞാനം 
ജ്ഞാനവതാമഹം' എന്നു ഗീതാകാരനും പറയുന്നുണ്ട്‌. ഉപനിഷത്തുകളിലും ജ്ഞാനാ 
ബഹുധാ ഉദ്ഘുഷ്ടമായിരിക്കുന്നു. പ്രജ്ഞാനം ബ്രഹ്മ” എന്ന വാക്യം ജ്ഞാനവും 
ബ്രഹ്മവും രണ്ടല്ലെന്നാണല്ലോ പഠിപ്പിക്കുന്നത്‌. ഇങ്ങനെ ശ്രുതിസ്മൃതി വചനങ്ങളി 
ലൂടെ ചുഴിഞ്ഞുനോക്കുമ്പോള്‍ സത്യം, ജ്ഞാനം, സൌന്ദര്യം എന്നിവയെല്ലാഠ 
സൂക്ഷമാംശത്തില്‍ ഒന്നുതന്നെയാണെന്നു കാണാം. ചുരുക്കത്തില്‍ സകല വിജ്ഞാ 
നവിശേഷങ്ങളുടെയും തേജോരുപങ്ങളുടേയും പ്രപഞ്ചവിപരിണാമങ്ങളുടെയും പ്ര 
വസ്ഥാനവും പ്രേരകസ്ഥാനവുമാണ്‌ ജ്ഞാനം. അനന്തവും അവ്യക്തവുമായ സത്തും 
ചിത്തും ആനന്ദവും അതുതന്നെയാണ്‌. “അതിന്റെ ശോഭയാല്‍ ഇതെല്ലാം ശോഭി 
ക്കുന്നു” (തസ്യഭാവ സര്‍വ്വമിദം വിഭാതി) എന്ന ഉപനിഷത്സുക്തി ഒരുവിധത്തില്‍ 
ഞാനമഹാത്മൃത്തെയാണ്‌ വിളംബരം ചെയ്യുന്നത്‌. പ്രപഞ്ചപരിധിക്കപ്പുറം നോക്കു 
മ്പോള്‍ എല്ലാം ഏകമയമാകുമല്ലോ. 

മേല്കാണിച്ച ആശയങ്ങളെ ആധാരമാക്കി, പ്രകൃതി സംവിധാനത്തിലെ അന്ത 
ശ്ധൈതന്യത്തെ അനുധ്യാനം ചെയ്തുകൊണ്ടാണു വള്ളത്തോള്‍ ജ്ഞാനം എന്ന 
കവിത എഴുതിയിട്ടുള്ളത്‌. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ക്രാന്തദര്‍ശിത്വം സര്‍വ്വത്ര നിഴലിക്കുന്നുണ്ട്‌. 
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പ്രകൃതിയുടെ ബാഹ്യവും ആഭ്യന്തരവുമായ സമസ്ത ചലനങ്ങളും മനുഷ്യന്റെ മനോ 
മണ്ഡലത്തില്‍ അദഭിവ്ൃക്തമാകുന്ന സകല ബോധഖണ്‍്ഡങ്ങളും അനാദ്യന്തമായ 
ഒരഖണ്ഡജ്ഞാനത്തിന്റെ ഭാഗികപ്രതിഫലനം മാത്രമാണെന്നു കവി വിഭാവനം 
ചെയ്യുന്നു. 


“അപ്രമേയസുവിസ്താരഗാംഭീര്യം 
ത്വല്‍പ്രഭാവമദംഗമഭിപൂര്‍ണ്ണം; 
അപ്പെരുമതന്‍ നാലഞ്ചു തുള്ളിക- 
ഒബ്ധികള്‍ സദാ തുള്ളിയിരമ്പുന്നു! 
' ഇപ്പെരുമ്പറക്കൊട്ടിനാല്‍ത്തങ്ങള്‍ത 
ന്നല്പതയെ പ്പരസ്യപ്പെടുത്തുന്നു; 
ഭാസ്വരപ്രദമായ നിന്‍വ്രക്ത്തമോ, 
ശാശ്വതമൌനമുദ്രം, പരാവിദ്യേ. 


കവിയുടെ ദൃഷ്ടിയില്‍ ജ്ഞാനം അഥവാ പരാവിദ്യ ശക്തിസ്വരുപിണിയാണ്‌. സമു 
ദ്രങ്ങള്‍. അപ്രമേയമായ ആ പെരുമയുടെ നാലഞ്ചു തുള്ളികള്‍മാത്രം. അവയുടെ തരം 
ഗവിക്ഷോഭം അല്പതയെ പരസ്യപ്പെടുത്തുന്ന പെരുമ്പറക്കൊട്ടാണെന്ന കല്പന എത്ര 
ചമത്കാരജനകമായിരിക്കുന്നുവെന്നു നോക്കുക. അറിവിന്റെ ചില നുറുങ്ങുകള്‍ നേടി 
ക്കൊണ്ടു പ്രാജ്ഞമ്മന്യരായി ആത്മഘോഷണം നടത്തുന്ന കിഞ്ചിജ്ഞരെ കവി 
ഇതില്‍ സരസമായി ധ്വനിപ്പിക്കുന്നില്ലേ? പരിപൂര്‍ണ്ണ ജ്ഞാനമോ, അത്‌ മാനമുര്രാങ്കി 
തമാണ്‌ -- നിറകുടം തുളുമ്പുകയില്ലല്ലോ. എന്നാല്‍ ജ്ഞാനത്തിന്‌ പരിധിയില്ലെന്നും 
അതിന്റെ മറുകരയിലെത്താന്‍ ആർക്കും സാധിക്കില്ലെന്നും അതു വാചാമഗോചരമാ 
ണെന്നും കവി അനന്തരഭാഗംകൊണ്ടു തെളിയിക്കുന്നു. ഭുമിയുടെ ഉള്ളിൽനിന്നു പൊ 
ന്തുന്ന വ്യാര്‍ത്ഥവാഞ്ഛകളാകുന്ന വൃക്ഷങ്ങള്‍ ജ്ഞാനത്തിന്റെ രഹസ്യം എന്താ 
ണെന്നു പര്രമര്‍മ്മരംകൊണ്ട്‌ അഭ്രമാര്‍ഗ്ഗത്തോടു ചോദിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുകയാണ്‌. 
അതിനുള്ള ഉത്തരമോ? ഇടിവെട്ടലും “പൊല്‍ത്തകിടൊളിച്ചുരല്‍' മിന്നിക്കലും! ഇതു 
കണ്ട്‌ കവി പറയുന്നു: 


“അസ്തു, ഗര്‍ജ്ജനതര്‍ജ്ജനാധിഷ്ഠിത- 
മജ്ഞരാമുപരിസ്ഥര്‍തന്‍ഗാൌരവാ.” 


അജ്ഞാതരായ മേലാളരോടും അവര്‍ക്ക്‌ അറിഞ്ഞുകൂടാത്ത കാര്യങ്ങള്‍ ചോദിച്ചാല്‍ 
അവര്‍ ശുണ്ഡിയെടുക്കുമല്ലോ. കുട്ടികളുടെ ചോദ്യത്തിന്‌ ഉത്തരം പറയാന്‍ വിഷമി 
ക്കുന്ന അദ്ധ്യാപകന്‍ തന്റെ അജ്ഞതയെ മറച്ചുവെയ്ക്കാന്‍വേണ്ടി അവരെ ശകാരി 
ക്കുകയും ചുരക്കോലിളക്കുകയും ചെയ്യുന്നതിന്റെ മധുരമായ പ്രതീതി ഇവിടെ വായ 
നക്കാര്‍ക്കുണ്ടാകുന്നു. ഇങ്ങനെ പ്രകൃതത്തിനിണങ്ങുംപടി ഹൃദ്യമായ വ്യംഗ്യം വിള 
യിക്കാന്‍ വള്ളത്തോളിന്‌ ഒരു പ്രയാസവുമില്ല. 


“ബാല്യകാലത്തു നാനാസുമങ്ങളെ 
പ്രോല്ലസിപ്പിച്ച പൈങ്കിളിപ്പാട്ടുമായ 


14.4. കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമരശം 


ദാരിതതമസ്സായ തേജോഗുണ- 
മേറിയേറി വരുന്ന ഭഗവാനും 
നാകമധ്യമണഞ്ഞു. മഹേശി, നിന്‍ 
ലോകമൊട്ടാകെ നോക്കാന്‍ തുടങ്ങിയാല്‍ 
എന്തറിഞ്ഞു ഞാനെന്നു വിവര്‍ണ്ണനായ്‌ 
പിന്തിരിയുകയല്ലയോ ചെയ്യുന്നു?” 


ഈ കവിതയിലെ സ്വാരസ്യം നിറഞ്ഞുതുളുമ്പുന്ന ഒരു ഭാഗമാണിത്‌. പ്രകൃതിയുടെ 
ഈ ചിത്രീകരണത്തില്‍ ഒരു കാളിദാസനെത്തന്നെ നമുക്കു കാണാവുന്നതാണ്‌. പ്രതി 
പാദ്യം പഴയതാണെങ്കിലും കവി അതു പ്രകാശിപ്പിക്കുന്ന രീതിയും അതിലടക്കംചെ 
യ്തിരിക്കുന്ന അര്‍ത്ഥഭാവങ്ങളും എത്രയ്രെരത രമണീയമായിരിക്കുന്നു! 


'ക്ഷണേ ക്ഷണേ യന്നവതാമുപൈതി 
തദേവ രുപം രമണീയതയാഃ' 


എന്ന ലക്ഷണം ഇവിടെ തികച്ചും ഒത്തിരിക്കുന്നു. സുര്യന്റെ ഉദയവും ഉച്ചസ്ഥിതിയും 
അസ്തമയവും നാം നിത്യേന കാണുന്നുണ്ട്‌. ഈ പ്രകൃതിദൃശ്യത്തെ കവി മനോഹ 
രമായ ഒരു ഉല്‍പ്രേക്ഷകൊണ്ടു നമ്മുടെ ബുദ്ധിക്കും ഹൃദയത്തിനും നവോന്മേഷം 
നലകുന്ന നല്ലൊരു നാടകരംഗമാക്കി മാറ്റിയിരിക്കുന്നു. ലോകത്തിന്റെ ഇരുട്ടകറ്റാന്‍ 
കെല്പ്പുള്ള സൂര്യഭഗവാന്‍ അത്യുച്ചസ്ഥാനത്തു കയറി നോക്കിയിട്ടുപോലും സാക്ഷാ 
ത്തായ വെളിച്ചം കാണാതെ നിരാശനായി പിന്‍തിരിയുകയാണ്‌. ജഞാനത്തിന്റെ അപാ 
രതയും ജ്ഞാനികളുടെ അറിവിന്റെ നിസ്സാരതയും ഇതിലും ഭംഗിയായി പ്രദര്‍ശിപ്പി 
ക്കുന്നതെങ്ങനെ? യഥാര്‍ത്ഥമായ അറിവിന്റെ ഒന്നാമത്തെ ലക്ഷണം തനിക്കൊന്നും 
അറിഞ്ഞുകൂടാ എന്നുള്ള വസ്തുത ബോധപ്പെടുകയാണെന്നു തത്ത്വജ്ഞാനികള്‍ 
പറഞ്ഞിട്ടുണ്ടല്ലോ. എന്നാലും മനുഷ്യര്‍ സ്വാത്മചോദിതരായി അനന്തമായ ജ്ഞാന 
മാര്‍ഗ്ൃത്തിലൂടെത്തന്നെ ആദികാലംമുതലക്കേ സഞ്ചരി ചചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. ആ സഞ്ചാ 
രംതന്നെയാണ്‌ ജീവിതം. തത്ഫലമായി സത്യസരന്ദര്യാത്മകമായ ജ്ഞാനത്തിന്റെ 
ചില സ്ഫുലിംഗങ്ങള്‍ ലോകത്തിനു ലഭിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്നു. അതുകൊണ്ടാണ്‌ കവി, 


'പൂര്‍വ്വികര്‍ക്കിതാ ദണ്ഡനമസ്കാരം 

” തീയ്വയത്നം തുടര്‍ന്നു തുടര്‍ന്നവര്‍, 
ദേവി, നി൯വെളിച്ചത്തിന്‍നുറുങ്ങോരേം_ 
ന്നാവതുപോലെ സംഗ്രഹിച്ചാരല്ലോ” 


എന്നു പാടുന്നത്‌. ഒടുവില്‍, 
“ബുദ്ധികൊണ്ടു ചിറകുകള്‍ സമ്പാദി_ 
ച്ചെത്ര മേല്പോട്ടു കേറിപ്പറന്നാലും 


മാനവന്നു മുന്‍മട്ടിലേ ദുരസ്ഥം 
ജ്ഞാനദേവതേ, നിന്‍ നഭോമണണ്‍്ഡലം' 


എന്ന തീരുമാനത്തില്‍ കവി എത്തിച്ചേരുന്നു. 
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ജ്ഞാനത്തെപ്പറ്റി ഇത്ര പ്രൌരഡവും അതേസമയം പ്രസന്നവും ആലോചനാമൃ 
തവുമായ ഒരു കവിത മലയാളത്തില്‍ വേറെ ഉണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. ഇതരസാഹി 
ത്ൃങ്ങളില്‍ത്തന്നെ ദുര്‍ല്ലഭമായിരിക്കാം. സോളമന്റെ സുപ്രസിദ്ധമായ ജ്ഞാനസുക്തി 
കള്‍ക്കുപോലും ഇത്രത്തോളം കവിതാരസമില്ല. 


2. മിഥ്യാഭിമാനം 


വള്ളത്തോളിന്റെ “വെടികൊണ്ടപക്ഷി'യെപ്പോലെ ഹൃദയംകവരുന്ന ഒരു കവി 
തയാണ്‌ '“മിഥ്യാഭിമാന'വും. ആപാതമധുരം, ആലോചനാമൃതം, അലങ്കാരസുന്ദരം 
എന്നൊക്കെ ഈ കവിതയെ വിശേഷിപ്പാം. പൌനഃപുന്യേന അനുസന്ധേയമാകത്തക്കു 
വണ്ണം പ്രതിപാദ്യവസ്തുവിലും പ്രതിപാദനരീതിയിലും ലസാവിഷ്കരണത്തിലും കവി 
യുടെ കവനപാടവം പ്രദര്‍ശിതമായിരിക്കുന്നു. വള്ളത്തോള്‍സ്സരസ്വതി സര്‍വ്വാംഗി 
ണമായ ലാവണ്യത്തോടെ ഇതില്‍ ലാലസിക്കുന്നുണ്ട്‌. ഭാവസ്ഫുരത്തായ സംഭവ 
ങ്ങള്‍ തിരഞ്ഞെടുത്തു കവിതാവിഷമാക്കുന്നതില്‍ കവിക്കുള്ള അന്യാദൃശമായ നിരീ 
ക്ഷണവിചക്ഷണതയും ഓചിത്യബോധവും ഈ കവിതയിലും കളിയാടുന്നു. കുറെ 
ആടുകളുടെ കശാപ്പുശാലയിലേക്കുള്ള പോക്കാണ്‌ ഇതിലെ പ്രതിപാദ്യം. ഒറ്റക്കു 
യര്‍കൊണ്ടു ബദ്ധകണ്ഠങ്ങളായ' എട്ടുപത്താടുകളെ ഒരു ദിനാന്ത്ത്തില്‍ ഒരുത്തൻ 
കൊലസ്ഥലത്തേയ്ക്കു നടത്തിക്കൊണ്ടുപോകുന്നു. ഇതുകണ്ടു ശോകകല്ലോലിത 
മായ കവിഹൃദയത്തില്‍നിന്നു പൊന്തിവന്ന ഭാവവും ചിന്തയും വാഗ്രൂപാപുണ്ടു കവി 
താസ്രോതസ്സായി ബഹിര്‍ഗ്ഗമിക്കുകയാണ്‌. ദയാലുവായ ഒരു സാധാരണന്റെ ഹൃദയ 
ത്തെപ്പോലും കരുണാര്‍ദ്രമാക്കുന്ന ഈ കാഴ്ച സാത്വികനായ ഒരു കവിയുടെ സംശു 
ദ്ധഹൃദയത്തെ എന്തുമാത്രം വൃഥാമഥിതമാക്കുമെന്നു പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. ശോക 
ത്തിന്റെ പരകോടിയില്‍ നിര്‍വ്വേദംവന്ന്‌ അതില്‍നിന്നു ചില ചിന്താരത്നങ്ങള്‍ പുറ 


പെടുന്നുണ്ട്‌. ഈ ചിന്താരത്നങ്ങളുടെ പ്രഭാപരിവേഷമാണ്‌ പ്രസ്തുത കവിതയെ 


സര്‍വ്വോപരി സമ്മോഹനമാക്കുന്നത്‌. 

'യുദ്ധയാത്രയില്‍ക്കാലാള്‍കള്‍പോലവേ' എന്നു കവി ആടുകള്‍ക്ക്‌ ഓപമ്യം 
കലല്‍പിച്ചിരിക്കുന്നതു നല്ലൊരു മനോധര്‍മ്മമായിട്ടുണ്ട്‌. ഒറ്റക്കയര്‍കൊണ്ടു കെട്ടപ്പെട്ടതു 
മൂലം പട്ടാളക്കാരെപ്പോലെ ഓരോവരിയായി ക്രമംതെറ്റാതെയാണല്ലോ അവറ്റയുടെ 
നടപ്പ. പട്ടാളക്കാര്‍ക്ക്‌ സ്വന്തമായി ഒരഭിപ്രായമോ സ്വാതന്ത്ര്യമോ ഇല്ല. അവരും അടി 
ച്ചവഴിയേ പോര്‍ക്കളത്തില്‍ചെന്നു മരണമടയുന്നു. കശാപ്പുശാലയിലേയ്ക്കു നയിക്ക 


പ്പെടുന്ന ആടുമാടുകള്‍ക്ക്‌ ഉപമാനമാകത്തക്കവണ്ണം ദയനീയവും നികൃഷടവുമാണ 


അവരുടെ അവസ്ഥ. ഇങ്ങനെ സര്‍വ്വഥാ പ്രസക്തിയും പ്രയോജനവുമുള്ള ഒരുപമാ 
നമാണ്‌ വള്ളത്തോള്‍ പ്രയോഗിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. 


“ചഞ്ചലമായ ചുണ്ടാല്‍ വഴിക്കുള്ള 
പിഞ്ചിലകളോടോരോന്നു മന്ത്രിച്ചും 
കിഞ്ചന കുളമ്പൊച്ചയുമുള്‍ച്ചേരു- 
മഞ്ചിതളാം “മേമേ' സ്വരങ്ങളാല്‍ 
അധ്വപാര്‍ശ്ധവേ പതഞ്ഞൊഴുകും ജല- 
മൊത്ത തോടിനെപ്പുഞ്ചിരിക്കൊള്ളിച്ചും 
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പിന്നില്‍ നേതാവുമായിഗ്ഗമിച്ചിതാ 
വഹ്നിവാഹനവംശ്യരാം പ്രാണികള്‍” 


യ 


എത്ര മനോഹരമായ ചിത്രീകരണം! പിഞ്ചിലകളോടു മന്ത്രിക്കുന്നതിലും തോടിനെ 
പുഞ്ചിരിക്കൊള്ളിക്കുന്നതിലുമുള്ള രസവത്തായ ഉല്‍പ്രേക്ഷ ആ മിണ്ടാപ്രാണികളും 
പ്രകൃതിയും തമ്മിലുള്ള അകൃത്രിമബന്ധത്തിന്റെ മധുരധ്വനി സഹ്ൃദയരില്‍ സംജാ 
തമാക്കുന്നു. “യത്രവിശ്വം ഭവത്യേക നീഡം' എന്ന ചൊല്ലിലെ കുടുംബബന്ധം ഇവി 
ടെയും നിഴലിക്കുന്നില്ലേ? ആന്തരികവും ജീവപരവുമായ ആ ഏകീദാവത്തിന്റെ കഴു 
ത്തില്‍ കത്തിവെയ്ക്കലാണ്‌ അടുത്തു നടക്കാന്‍പോകുന്ന വധമെന്ന പ്രതീതിയും 
ഇതിനെത്തുടര്‍ന്നു നമ്മിലുണ്ടാകും. 


'ആലയയില്‍ക്കൊണ്ടുചെന്നാക്കി വേണ്ടതു. 
പോലെ തീനേകി  രക്ഷിക്കുവാനല്ല 
നാളെയല്ലെങ്കിലിന്നുതന്നേ ഗള- 
നാളിയില്‍ക്കത്തി പായിപ്പതിന്നലോ, 
കൊണ്ടുപോവതിക്കൊച്ചുമൃഗങ്ങളെ 
രണ്ടുകാലില്‍ നടക്കുന്നൊരു മൃഗം.” 


കവി മനുഷ്യനെ ഇരുകാലിമൃഗമാക്കിയ ഈ സന്ദര്‍ഭം ഒന്നാംതരം. വിവേകത്തിന്റെയും 
കാരുണ്യത്തിന്റെയും കണികയെങ്കിലുമുള്ളവന്‍ ഈ നിഷ്ഠുരകര്‍മ്മത്തിനു മുതിരുമോ? 
അഥവാ രണ്ടുകാലില്‍ നടക്കുന്ന ഈ മൃഗം മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ തന്നെ ഒരു പ്രതി 
നിധിയാകാം. മൃഗസാ്രാജ്യത്തിന്റെ അതിര്‍ത്തിരേഖയില്‍ത്തന്നെയല്ലേ ഇന്നും. മനു 
ഷ്യന്റെ നില്പ്‌? മൃഗത്തെക്കാളേറെ അധഃപതിച്ചവരും അവന്റെ കൂട്ടത്തിലില്ലേ? 


കവി ഒരു തത്വചിന്തകനാകുകയാണ്‌ അടുത്ത വരികളില്‍, 


'ജീവിതാന്തത്തിലേയ്ക്കാണു തങ്ങളി- 
പ്പോവതെന്നിടര്‍ക്കൊണ്ടീല പാവങ്ങള്‍; 
ഭാവഭേദമൊരലപവുമില്ലവ- 
യ്ക്കാ,വുനീയെത്ര ശാന്തി ദയജ്ഞതേ! 


അജ്ഞത ആനന്ദമാണ്‌ (100 15 055) എന്ന ആംഗലവചനംതന്നെ ഇവിടെയും 
പ്രതിധ്വനിക്കുന്നു. ഒരുവിധത്തില്‍ നോക്കിയാല്‍ അജ്ഞത--ഒന്നും അറിയാത്ത അവ 
സ്ഥയാണ്‌ മനസ്സിനു സ്വസ്ഥതയുണ്ടാക്കുന്നത്‌. ബോധം തെളിയുത്തോറും ഒരെത്തും 
പിടിയും കിട്ടാതെ മനുഷ്യന്‍ അമ്പരക്കുകയല്ലേ? 


'ജീവനെ വിറ്റു ജീവനെപ്പോറ്റലോ 

മൈ വിഴുങ്ങി മൈ വീര്‍പ്പിക്കലോ ചിരാല്‍ 
ത്യക്തമായീല ബുദ്ധന്റെ നാടാലും: 
സുസ്ഥിരംതന്നെ ഹിംസതന്‍പ്രഭാവം” 


എന്നു കവി വിസ്മയപൂര്‍വം വിലപിക്കുന്നു. പക്ഷെ, ഇത്ര രസനിര്‍ഭരമായ കവിതക 
ളെഴുതി അഹിംസാവേശവും ഭൂതദയാമയമായ ഭാവവും പ്രകടിപ്പിക്കുന്ന കവികള്‍തന്നെ 


രണ്ടു കവിത 147 


'മൈ വിഴുങ്ങി മൈ വീര്‍പ്പിക്കുകയാണെങ്കില്‍' ആ പൊരുത്തക്കേടും അത്ഭുതകര 
മല്ലേ? ഈ പ്രകൃതിവൈപരീത്യത്തിനെന്താണ്‌ സമാധാനം? ജീവോ ജീവസ്യ ജീവനം” 
എന്നതു പ്രപഞ്ചസ്വഭാവമത്രേ. അതു മാറ്റുക ആര്‍ക്കും സാധ്യമല്ല. 


"നഹി പശ്യാമി ജീവന്തം 
ലോകേ കഞ്ചിദഹിംസയാ 
സത്ത്॥ൈഃ സത്ധാനി ജീവന്തി 
ദുര്‍ബ്ബലൈര്‍ബ്ബവത്താരഃ' 


ഭാരതം ശാന്തിപര്‍വ്ൃവത്തിലെ ഈ അര്‍ജ്ജുനവാക്യം ഹിംസാത്മകമായ പ്രപഞ്ചസ്വഭാ 
വത്തെ നിസ്സങ്കോചം വെളിപ്പെടുത്തുന്നു. അഹിംസാമന്ത്രം ഉപദേശിക്കുന്ന കവിയും 
ജിഹ്വാലാല്യംവഴിയായി തിരിഞ്ഞുമറിഞ്ഞു ഹിംസാവലയത്തില്‍ത്തന്നെ ചെന്നുചാ 
ടുകയാണ്‌! കവിയുടെ അനന്തരോക്തിയില്‍ കാണുന്നതുപോലെ എല്ലാം കാലവി 
ചേഷ്ടിതം' എന്നു സമാധാനിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഇനിയും നമുക്കു വള്ളത്തോള്‍ക്കവിത 
പാടാം: 

'മാംസവില്പനക്കാരന്റെ മുറ്റത്തിന്‍ 

മാതിരികളെക്കാട്ടുവാന്‍ വേണ്ടിയോ 

ചോര വാര്‍ന്നൊലിക്കുന്നതാക്കീ തദാ 

വാരുണാശയെ, ക്കാലവിചേഷ്ടിതം!” 


ഇതിലെ ഉല്‍പ്രേക്ഷയും ഹൃദയഹാരിയായിരിക്കുന്നു. അന്തിച്ചുവപ്പിനെ ചോര 
വാര്‍ന്നൊലിക്കുന്നതായിക്കല്പിച്ച്‌ അവിടെ ആ മാംസികന്റെ മുറ്റം പ്രതിഫലിപ്പിച്ച 
തിലുള്ള സ്വാരസ്യം അനുഭവൈകവേദ്യമത്രേ. 

ഈ കവിതയുടെ പേരിനെ സാര്‍ത്ഥകമാക്കുന്നതും നമ്മുടെ ചിന്തയെപ്പിടിച്ചു 
കുലുക്കുന്നതുമായിട്ടുള്ള ഭാഗം ഒടുവിലത്തേതാണ്‌. 


'മിണ്ടുവാനറിയാത്ത ജന്തുക്കളെ- 
ക്കൊണ്ടുപോകുന്നു മര്‍ത്ത്യന്‍ കശാപ്പിനായ്‌; 
മര്‍ത്ത്യനും ഹാ, തെളിക്കപ്പെടുന്നതു 
മൃത്യുവിൻ ചന്തയികങ്കലേയ്ക്കമ്പഹം; 

വെട്ടു കിട്ടുമ്പോള്‍ വീഴുകയെന്നല്ലാ- 
തൊട്ടുമോര്‍പ്പീലിതിരുകൂട്ടരും! 

മിഥ്യ നിന്നഭിമാനം: മൃഗത്തെക്കാള്‍ 
ബുദ്ധിയേറിയോനാണോ, മനുഷ്യനാ, നീ?” 


ഇതിലെ ഓരോ ആശയവും ആലോച്യമാനഗംഭീരമെന്നുതന്നെ പറയണം. വലിയൊരു 
കശാപ്പുശാലയായ ഈ പ്രപഞ്ചം മൃത്യുവിന്റെ ചന്തതന്നെയാണല്ലാ. അവിടേയ്ക്ക്‌ 
ഒരു മുന്നറിയിപ്പുംകൂുടാതെ തെളിക്കപ്പെടുന്ന മനുഷ്യര്‍ക്കും കശാപ്പുമൃഗങ്ങള്‍ക്കും 
തമ്മിലുള്ള സാദൃശ്യകല്പന എത്ര ചമത്കാരകാരിയായിരിക്കുന്നു! അതിലെ ചിന്താ 
സൌന്ദര്യം വാചാമഗോചരമെന്നേ പറയേണ്ടു. വെട്ടുകിട്ടുമ്പോള്‍ വീഴുന്ന മട്ട ഇരുകു 
ടടര്‍ക്കും ഒന്നുതന്നെ. വലിയ ചന്തയിലെ വെട്ടേല്ക്കുന്നവന്‍ ചെറിയ ചന്തയിലെ വെട്ടു 
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കാരനാകുന്നതും ബഹുവിചിത്രമായിട്ടില്ലേ? ജീവിതത്തിന്റെ പരിണാമത്തെസ്സാബ്‌ 
ന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈവിധം മൃഗസാദൃശ്യം വഹിക്കുന്ന മനുഷ്യന്‍ മൃഗത്തെക്കാളേറെ 
ബുദ്ധിയുളളവനാണോ എന്ന ചോദ്യം നമ്മിലൊരു ഞെട്ടലുണ്ടാക്കിയേയിക്ക്‌: 
എന്നാലും അത്‌ ആലോചിച്ചു രസിക്കാന്‍ വകയുള്ളതാണ്‌. “മിഥ്യ നിന്നഭിമാനം' എന്‌ 
കവിവചനം നമ്മുടെ ചിന്തയ്ക്കൊരു നികഷോപലവുമമത്രേ. 

(സാഹിതീകഈതുകം - 1965) 


26. ടാഗോര്‍ മലയാളത്തില്‍ 


ഭാരതീയസാഹിത്യത്തിന്റെ അസ്തിവാരമുറപ്പിച്ചവരാണല്ലോ വ്യാസനും വാല്മീ 
കിയും. തപസ്സ്യധ്യായനിരതന്മാരായ ഈ മഹര്‍ഷിമാര്‍ ഇന്നും വിശ്വമഹാകവികളായി 
 ആരാധിക്കപ്പെടുന്നു. ഇവരെ ഉപജീവിച്ചും എന്നാല്‍ സ്വകീയമായ ഒരു പദ്ധതി വെട്ടി 
ത്തുറന്നും വിശ്വമഹാകവിപദത്തിലെത്തി, കാളിദാസനും, ഈ മൂന്നുപേരുടെയും അന 
ശ്വരമായ വാഗ്വിലാസമാണ്‌ ഇന്ത്യയിലെ പ്രാദേശിക സാഹിത്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ ജീവനും 
ശക്തിയും പ്രദാനംചെയ്തിട്ടുള്ളത്‌. ഈ മഹാത്മാക്കളുടെ സാഹിതീവിദ്യാപാരമ്പ 
ര്യത്തില്‍നിന്നു കാലോചിതമായി അഭ്യുത്ഥാനംചെയ്ത അഭിനവജ്യോതിസ്സാകുന്നു 
രവീന്ദ്രനാഥടാഗോര്‍, വ്യാസവാല്മീകിമാരെപ്പോലെ ടാഗോറും ക്രാന്തദര്‍ശിയായിരുന്നു 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ ക്രാന്തദര്‍ശനം സര്‍വ്വവിധ ജീവിതപരിമിതികളെയും രാജ്യസീമക 
ളെയും അതിക്രമിച്ചു വിശ്വമശേഷം വ്യാപിച്ചു. തത്ഫലമായി ആ കവീശ്വരന്റെ വിച 
സ്സമ്പത്തു സാഹിത്യാന്തരങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം ഉള്‍ക്കൊള്ളാവുന്ന ജീവനഷധമായി 
ത്തീര്‍ന്നു. അത്‌ ആസ്വദിക്കാത്ത സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ആധുനികഭാരതത്തിലുണ്ടോ 
എന്നറിഞ്ഞുകൂടാ. ഹിമാലയത്തെപ്പോലെ സമുന്നതശീര്‍ഷമാണ്‌ ടാഗോര്‍സാഹിതു 
മെന്നു പറയാം. അതിന്റെ ശിരസ്സിലെത്തുക അത്ര എളുപ്പമല്ല. അവിടെനിന്നു ബഹു 
മുഖങ്ങളായി പുറപ്പെട്ടിട്ടുള്ള സാരസ്വതസരിത്തുകളുടെ സമതടങ്ങളില്‍ അവയുടെ 
കുളിര്‍മയേറ്റു വിഹരിക്കാനേ സാധാരണക്കാര്‍ക്കു സാധിക്കു. ആ കവീശ്വരന്റെ കലാ 
സപര്യ ലൌകികപരിധിയെ അതിക്രമിച്ച്‌ ആദ്ധ്യാത്മികമണ്ഡലത്തിലേയ്ക്കു കടന്ന്‌ 
അവിടെത്തെ അഭാമമായ സരന്ദര്യവിശേഷം ദര്‍ശിച്ച്‌ അതില്‍ നിലയുറപ്പിക്കുകയും 
ചെയ്യുന്നു. എന്നാല്‍ .വിശ്വപ്രേമം അലയടിക്കുന്ന ലാകികമണ്ഡലവും അദ്ദേഹ 
ത്തിന്റെ സാഹിത്യത്തില്‍ ചിത്രീകൃതമായിട്ടുണ്ട്‌. സ്നേഹമാകുന്ന കുളിര്‍പ്പുനിലാ 
വില്‍ സര്‍വ്വവും ഏകമായിക്കാണുന്ന വിശ്വവീക്ഷണത്തിന്റെ ഫലമാണത്‌. ജാതി, മതം, 
സമുദായം, രാഷ്ട്രം എന്നീ സങ്കുചിതവൃത്തങ്ങളെല്ലാം അവിടെ നിശ്ശേഷം മാഞ്ഞു 
പോകുന്നു. 'വാസുധൈവകുടുംബകം' എന്ന പ്രാചീന ഭാരതീയാദര്‍ശത്തെത്തന്നെ 
ഈ മഹാകവിയും ഉയര്‍ത്തിക്കാണിക്കുന്നു. വിശ്വഭാരതിയുടെ ഗോപുരദ്വാരത്തില്‍ 
എഴുതിവെച്ചിരിക്കുന്ന 'യ്ര്തവിശ്വം ഭവത്യേകനീഡം' എന്ന വാക്യം ഇതിനുദാഹ൪ര 
ണമാണ. ഈ സമുന്നതാദര്‍ശത്തിനുവേണ്ടിയാണ്‌ ഇന്നത്തെ ലോകം ദാഹിച്ചു 
കൊണ്ടിരിക്കുന്നത്‌. നമ്മുടെ പ്രാദേശികസാഹിത്യങ്ങളിലെ ഇടുങ്ങിയ ഭിത്തികള്‍ 


ടാഗോര്‍ മലയാളത്തില്‍ 140 


തകര്‍ന്ന്‌ ആസേതുഹിമാചലം സാംസ്‌കാരികമായ ഒരു സംയോജനം സാധ്യമാകാന്‍ 
ടാഗോര്‍സാഹിത്യസമ്പര്‍ക്കം അത്ൃന്താപേക്ഷിതമാണെന്ന്‌ ഇനി പ്രത്യേകം പറയേ 
ണ്ടതില്ല. 
ഇതരഭാഷകള്‍ക്കെന്നപോലെതന്നെ മലയാളഭാഷയ്ക്കും ടാഗോര്‍സാഹിത്ൃ 
ത്തിന്റെ ചൂടും വെളിച്ചവും ലഭിക്കാന്‍ ഭാഗ്യമുണ്ടായിട്ടുണ്ട. ഇതിലേയ്ക്കു പ്രതേൃേ 
കിച്ചും സഹായിച്ചത്‌ ഇംഗ്ലീഷ്ഭാഷയാകുന്നു. ബംഗാളി പഠിച്ച്‌ അതില്‍നിന്നു നേരിട്ടു 
തര്‍ജ്ജമചെയ്യാന്‍ മലയാളത്തില്‍ ആദ്യകാലത്ത്‌ ഒന്നോ രണ്ടോ പേര്‍ക്കേ കഴിഞ്ഞി 
ട്ടുള്ളു. ഈയിടെ പുറപ്പെട്ട ജി. ശങ്കരക്കുറുപ്പിന്റെ ഗീതാഞ്ജലി ഒഴിച്ചാല്‍ ബംഗാളി 
യില്‍നിന്നു നേരിട്ടുള്ള തര്‍ജ്ജമ ഇപ്പോഴും ദുര്‍ല്ലഭമത്രെ. ആംഗലഭാഷാഭിജ്ഞരായ 
ചില സഹൃദയര്‍ വംഗകൃതികളുടെ ഇംഗ്ലീഷ്‌ പരിഭാഷകളും ഇംഗ്ലീഷില്‍അതന്നെയുള്ള 
ചില മൂലകൃതികളും തര്‍ജ്ജമചെയ്തതുവഴിക്കാണ്‌ തത്സാഹിത്യസമ്പര്‍ക്കം ആദ്യ 
മായി മലയാളത്തിനു ലഭിച്ചത്‌. തര്‍ജ്ജമയുടെ തര്‍ജ്ജമയാകുമ്പോള്‍ മുലകൃതിയുടെ 
സ്വാരസ്യം വളരെയധികം നഷ്ടപ്പെടും. ഗീതാഞ്ജലി ഇംഗ്ലീഷിലേയ്ക്കു താന്‍തന്നെ 
തര്‍ജ്ജമചെയ്തിട്ടും അതിന്റെ സ്വാരസ്യം പകുതിയും ചോര്‍ന്നുപോയി എന്നു ടാഗോര്‍ 
പറഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. ആ നിലയ്ക്കു തര്‍ജ്ജമയുടെ തര്‍ജ്ജമ എങ്ങനെയായിരിക്കുമെന്നു 
പറയേണ്ടതില്ലല്ലോ. എന്നാലും ടാഗോര്‍കൃതികളുടെ പരിഭാഷകള്‍മുലം മലയാളസാ 
ഹിത്യത്തിന്‌ അഭൂതപൂര്‍വ്വമായ പുരോഗതിയും ഉണര്‍വും ഉണ്ടായിട്ടുണ്ടെന്നു കഴിഞ്ഞ 
അമ്പതോ, അറുപതോ കൊല്ലത്തെ ചരിത്രം പരിശോധിച്ചാലറിയാം. കവിത, നാടകം, 
ചെറുകഥ, നോവല്‍, പ്രബന്ധം, നിരുപണം എന്നിങ്ങനെ വിവിധ വകുപ്പുകളായി 
തിരിയുന്നുണ്ടല്ലോ വിസ്തൃതമായ ടാഗോര്‍സാഹിത്യം. ഈ വകുപ്പുകളില്‍നിന്നെല്ലാം 
കുറെ കൃതികള്‍ മലയാളത്തിലേയ്ക്കു സംഭ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട. ഭാവഗീതങ്ങളും ചെറുകഥ 
കളും തര്‍ജ്ജമചെയ്ത്‌ ആദികാലത്തു പ്രസിദ്ധിനേടിയ വിദഗ്ദ്ധന്മാരാണ്‌ വി. ഉണ്ണി 
കൃഷ്ണന്‍നായരും പുത്തേഴത്ത്‌ രാമന്‍മേനവനും. ഈ ലേഖകന്‍ വിദ്യാര്‍ത്ഥിജീവി 
തകാലത്തു അവരുടെ പരിഭാഷകള്‍ വായിച്ചാണ്‌ ആദ്യമായി ടാഗോര്‍സാഹിത്യസുധ 
ആസ്വദിച്ചതെന്നു കൃതഞ്താപുരസ്സരം സ്മരിക്കുന്നു. അന്നേ വളര്‍ന്നുവന്ന ആ സാഹി 
തീകൌയതുകം ഏതന്മാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ ഉപരിപരിശീലനം നേടാനും ചിലതൊക്കെ പരിഭാ 
ഷപ്പെടുത്തിനോക്കാനും എനിക്കു പ്രേരണനല്‍കി. ടാഗോറിന്റെ സന്ന്യാസി എന്ന 
നാടികയും അന്യാപദേശരീതിയിലുള്ള ഏതാനും പദ്യങ്ങളും ഏതാണ്ടു മുന്നു ദശാ 
ബൃത്തിനുമുമ്പ്‌ ഈ ലേഖകന്‍ തര്‍ജ്ജമചെയ്തു പ്രസിദ്ധീകരിക്കുകയുണ്ടായി. മുപ്പ 
ത്തിനാലുകൊല്ലംമുമ്പു കേരളത്തില്‍ സ്ഥാപിതമായ സാഹിത്ൃപരിഷത്തിന്റെ പ്രഥമ 
സമ്മേളനത്തില്‍ ഞാന്‍ വായിച്ച പ്രബന്ധം ടാഗോര്‍സാഹിത്ൃത്തെപ്പറ്റിയായിരുന്നു. 
മലയാളത്തില്‍ ഒരുതരം “ടാഗോര്‍ദഭ്രമം” കടന്നുകൂടിയ കാലഘട്ടമായിരുന്നു അത്‌. ആ 
മഹാകവിയുടെ പ്രതീകാത്മകമായ കവനരീതിയെയും കഥാകഥനസ്രമ്പദായത്തെയും 
അന്നത്തെ പല യുവമ്പാഹിത്ൃയകാരന്മാരും അനുകരിക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചു. എന്നാല്‍ അതില്‍ 
വിജയംനേടാന്‍ അധികംപേര്‍ക്കും കഴിഞ്ഞില്ല. അപക്ചഹൃദയന്മാരായ പല കവികളും 
കവിതാരചനയില്‍ ഓചിതൃവിചാരമില്ലാതെ കണ്ടമാനം പ്രതീകങ്ങള്‍ ഉപയോഗിച്ചു 
കാടുകയറി. ടാഗോറിന്റെ ഗദ്യശൈലിയുടെ പുറകെ പോയവര്‍ ഗദ്യകവിത എന്ന 


പേരില്‍ ധാരാളം എഴുതിക്കൂട്ടി. അവയെല്ലാം ചിത്തഭ്രമണകാരണമായ ഒരുതരം 
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ശബ്ദജാലംതന്നെയായിരുന്നു. അന്ധമായ ഉത്തരം അനുകരണത്തെപ്പറ്റി പൂര്‍വ്വോക്ത 
പ്രബന്ധത്തില്‍ പരാമര്‍ശിചിട്ടുള്ളത്‌ ഇവിടെ ഉദ്ധരിച്ചുകൊള്ളട്ടെ: 

'ടാഗോര്‍കവിതയെന്നു പറയുന്നതു വെറും വാഗര്‍ത്ഥങ്ങളുടെ ഒരു യോജന 
മല്ല. ചിന്താഭാസുരമായ ഭാവനാലോകത്തിലിരുന്നു കവി അദൃശ്യമായ പരാശക്തി 
യുടെ പാദപത്മങ്ങളില്‍ സമര്‍പ്പിക്കുന്ന ആത്മാരാധനയുടെ വാഗ്രൂപമാകുന്നു അത്‌. 
മനസ്സിന്റെ രാജസതാമസവ്ൃത്തികള്‍ പ്രബലപ്പെട്ടിരിക്കുമ്പോള്‍ ആ പരിശുദ്ധ ക്ഷേത്ര 
ത്തില്‍ പ്രവേശിക്കുന്നതു നൈരാശ്ൃത്തോടെ പിന്തിരിയാ൯വേണ്ടി മാത്രമായിരിക്കും. 
ഒരര്‍ത്ഥവിചാരവുംകൂടാതെ പ്രക്ൃതിപുജയും പുഞ്ചിരിപ്പുനിലാവും മഴക്കാറും മഴവില്ലും 
മിന്നലും മിന്നാമിനുങ്ങുമൊക്കെ കുട്ടിയിണക്കിയാല്‍ ടാഗോര്‍കവിതയാകുമെന്നു 
കരുതി ആ മട്ടുപിടച്ച സുത്രപ്പണിചെയ്യുന്ന സ്മ്രദായം മലയാളത്തില്‍ അടിയുറച്ചു 
വരുന്നതു കണ്ടു പലരും നെറ്റി ചുളിക്കുന്നുണ്ട്‌. എത്ര നല്ല കാര്യത്തിനായാലും നിര 
കുശമായ അതിരറ്റ അനുകരണം പരിഹാസ്യമായി കലാശിക്കും.” 

ടാഗോറിന്റെ കാവ്യശൈലി മലയാളത്തില്‍ നടപ്പാക്കാന്‍ അന്നുണ്ടായ ശ്രമം 
എത്ര ഉത്കടമായിരുന്നുവെന്ന്‌ ഇതില്‍നിന്നു തെളിയുന്നുണ്ടലോ. അന്തര്‍മുഖനായ 
ആ കവീശ്വരന്റെ മിസ്റ്റിസിസവും സിംബോളിസവും എളുപ്പത്തില്‍ കൈകാര്യംചെയ്യാ 
വുന്നവയാണെന്നു പലരും തെറ്റിദ്ധരിച്ചു. അവയുടെ അന്തസ്സത്ത സാക്ഷാത്കരിക്ക 
ത്തക്കവിധം തങ്ങളുടെ കവിഹൃദയം സാത്വികവും സംശുദ്ധവും തന്മയീഭാവയോ 
ഗ്ൃവുമാകണമെന്ന തത്വം അവര്‍ മനസ്സിലാക്കിയില്ല. തന്മുലം അനുകര്‍ത്താക്കളുടെ 
സമുന്നദ്ധത അധിക്ഷിപ്തമാകയും മിസ്റ്റിക്കവി എന്ന പേരിനു വിലയില്ലാതാവുകയും 
ചെയ്തു. ഇന്ന്‌ ഈ അനുകരണവ്യഗ്രത കുറെ മന്ദീഭവിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 

ടാഗോരസാഹിത്യത്തില്‍നിന്ന്‌ ഉള്‍ക്കൊണ്ട പ്രചോദനവും ആ മഹാകവിയുടെ 
അദമ്യമായ ദേശാഭിമാനവും വിശ്വപ്രേമവും സ്വന്തം കാവ്യാധ്വാവില്‍ പ്രതിധ്വനിപ്പിച്ചു 
വിജയം നേടിയിട്ടുള്ള കവികളും കേരളത്തിലുണ്ട്‌. അവരില്‍ അഗ്രേസരനാണ്‌ മഹാ 
കവി വള്ളത്തോള്‍. 'മലയാളിടാഗോര്‍' എന്ന മഹനീയാഭിധാനത്തിന്‌ അദ്ദേഹം അര്‍ഹ 
നായി എന്നതുതന്നെ ഇതിനൊരു തെളിവാകുന്നു. ബ്രീട്ടീഷ്ഭരണവും ഇംഗ്ലീഷ്‌ വിദ്യാ 
ഭ്യാസവും ഭാരതീയരുടെ ഉറങ്ങിക്കിടന്നിരുന്ന ദേശീയചൈതന്യത്തെ ഉണര്‍ത്തിവിട്ട 
തിനു കാരണമായല്ലോ. ആ പ്രബുദ്ധതയെ പ്രവ്ൃത്തിപഥത്തിലേയ്ക്ക്‌ ആനയിക്കാനും 
'ജനനീ ജന്മഭൂമിശ്ച സ്വര്‍ഗ്ഗാദപി ഗരീയസി' എന്ന ആശയത്തെ ഈഷ്മളമാക്കി പ്രച 
രിപ്പിക്കാനും ടാഗോര്‍ഗാനങ്ങളുടെ മന്ത്രമധുരധ്വനി ഒട്ടേറെ ഉപകരിച്ചിട്ടുണ്ട. അതിന്റെ 
മാറ്റൊലിയാണ്‌ വള്ളത്തോളിന്റെ സുപ്രസിദ്ധങ്ങളായ ദേശീയഗാനങ്ങളിലും നാം 
കേള്‍ക്കുന്നത്‌. ടാഗോര്‍ശൈലിയെ അനുസ്മരിപ്പിക്കുന്ന നവ്യമായ ഒരു രൂപവും 
ഭാവവും വള്ളത്തോളിന്റെ പല ഗാനങ്ങളിലും കാണാം. 


'നിന്മഹിമാവൊന്നുതാനല്ലോ നിശ്ശേഷ- 
ബ്രഹ്മാണ്ഡഭാണ്ഡങ്ങള്‍ക്കേകാലംബം 


ശ്രീമത്താം നേര്‍വഴികാട്ടും പ്രദീപമേ, 
ഹാ, മര്‍ത്ത്യജാതിതന്‍ ദുര്‍മ്മോഹങ്ങള്‍. 
മാറാലകൊണ്ടു മറയ്ക്കാംപോലെന്നെന്നും 
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മാറാതെ നില്പതാം നിന്‍വെളിച്ചം! 
അറ്റമില്ലാത്ത നിന്‍പ്രേമമോ, നിന്നുടെ 
കുറ്റക്കിടാങ്ങളെ താലോലിപ്പു. 


ഇത്യാദി വരികളില്‍ ടാഗോറും വള്ളത്തോളും തമ്മിലുള്ള സാദൃശ്യവും സാമീപ്യവും 
എത്ര സ്പഷ്ടമായിരിക്കുന്നു. പ്രബുദ്ധഭാരതത്തിന്‌ ഉജ്ജീവനം നല്‍കത്തക്കവിധം കാളി 
യമര്‍ദ്ദനം എന്ന പുരാണകഥയെ വള്ളത്തോള്‍ കര്‍മ്മദുമിയുടെ പിഞ്ചുകാല്‍ എന്ന 
പേരില്‍ നവീകരിച്ചിരിക്കുന്നതു നോക്കുക: 


'ധ്വസ്തഭുവനമാം ദാഷ്ട്യമേ, നിന്‍തല- 
യെത്ര പരത്തിയുയര്‍ത്തിയാലും 

ഇക്കര്‍മ്മഭുമിതന്‍പിഞ്ചുകാല്‍ പോരുമേ 
ചിക്കെന്നതൊക്കെച്ചവുട്ടിത്താഴ്ത്താന്‍' 


എന്ന്‌ അവസാനിക്കുന്ന ആ കവിതയിലും വള്ളത്തോള്‍ ടാഗോറിന്റെ അടുത്താണ്‌ 
നില്‍ക്കുന്നത്‌. ഗംഗാനദീവര്‍ണ്ണനംവഴി മാതൃഭൂമിയുടെ മഹത്ത്വം വ്യംഗ്യഭംഗ്യാ വിളം 
ബരംചെയ്യുന്ന “വിജയിപ്പുതാക' എന്ന കവിതയിലും ടാഗോര്‍മുദ്ര പതിഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. 

പ്രകൃതിസൌന്ദര്യാരാധനമാണല്ലോ ടാഗോര്‍കവിതയുടെ ജീവന്‍. അതും കുറെ 
യൊക്കെ വള്ളത്തോള്‍കവിതയില്‍ പ്രതിഫലിച്ചിരിക്കുന്നു. വള്ളത്തോള്‍ പ്രകൃതിഗായ 
കന്‍ എന്ന പേരില്‍ പ്രശസ്തി നേടിയിട്ടുള്ളതും ഇവിടെ സ്മരണീയമാണ്‌. സൌന്ദര്യ 
പൂജയിലൂടെ ടാഗോര്‍ ആവിഷ്കരിച്ചിട്ടുള്ള ആധ്യാത്മികമണ്ഡലത്തില്‍ അങ്ങേയറ്റ 
ത്തോളം ചെന്നെത്താന്‍ വള്ളത്തോളിനു കഴിഞ്ഞിട്ടില്ലെങ്കിലും ആ സരണിയിലും 
അദ്ദേഹം സഞ്ചരിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നുള്ളതിന്‌ 


"ഇപ്പടി നൂറുനുറായിരം ഹര്‍മ്മ്യങ്ങ- 
 െപ്പൊഴും പുത്തനായ്വെച്ചു പോറ്റി 

ഒപ്പമതുകളിലൊക്കെ വിളയാടു- 

മപ്പരാശക്തിക്കു കൂപ്പുക നാം.” 


എന്ന പ്രഭാതഗാനഭാഗങ്ങള്‍ ഉദാഹരണമാണ്‌. 

ഈയവസരത്തില്‍ സ്മര്‍ത്തവ്യനായ മറ്റൊരു മഹാകവി കേരളത്തിലെ സ്നേഹ 
ഗായകനായ കുമാരനാശാനാകുന്നു. ആധ്യാത്മികഭാവനയിലും തത്ത്വചിന്തയിലും 
ടാഗോറിന്റെ സമീപവര്‍ത്തിയാണ്‌ അദ്ദേഹവും. ശ്രീനാരായണഗുരുവിന്റെ അന്തേവാ 
സിയും തത്ത്വചിന്താപാരംഗതനുമായിരുന്ന കുമാരനാശാന്‍ മഹര്‍ഷിസദൃശനായ രവീ 
നദ്രകവിയോട്‌ അളവറ്റ ഭക്തി പ്രകടിപ്പിചചിട്ടുണ്ട്‌. മുപ്പത്തേഴു വര്‍ഷങ്ങള്‍ക്കുമുമ്പു 
ടാഗോര്‍ കേരളം സന്ദര്‍ശിച്ചപ്പോള്‍ രണ്ടു സ്ഥലത്തുവെച്ചു സംസ്കൃതത്തിലും മല 
യാളത്തിലും സ്വാഗതഗാനങ്ങള്‍ പാടി അദ്ദേഹത്തെ സല്‍ക്കരിച്ചത്‌ ആശാനാണ്‌. 
സംസ്കൃതത്തിലെ സ്വാഗതപഞ്ചകം ഒന്നാംതരം ഒരു ഖണണ്‍്ഡകവിതയായിട്ടുണ്ട്‌. 
സസ്യശ്യാമള കോമളവും സഹ്യാദ്രിസമുദ്രസമാവൃതവുമായ കേരളത്തിന്റെ പ്രകൃ 
തിസൌന്ദര്യം കവി അതില്‍ ചേതസ്സമാകര്‍ഷകമായി ചിത്രീകരിച്ചിരിക്കുന്നു. തലസ്ഥാ 
നനഗരിയില്‍വെച്ചു പാടിയ മലയാളഗാനത്തില്‍ 'അവ്യയനാകുമീശന്റെ ആരാമത്തില്‍ 


152 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


കളകുജനംചെയ്യുന്ന ദിവ്യകോകിലമേ' എന്നാണു കുമാരകവി ടാഗോറിനെ സംബോ 
ധനം ചെയ്യുന്നത്‌. ഇപ്രകാരം കേരളീയകവികള്‍ക്കു രവീന്ദ്രനാഥടാഗോര്‍ ബഹുധാ 
സമാരാധ്യനായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ട്‌. 

അടുത്തതായി പറയേണ്ടതു ചെറുകഥകളെപ്പറ്റിയാണ്‌. ടാഗോര്‍സാഹിത്യം കേര 
ഒത്തില്‍ കുടുതല്‍ പ്രചരിച്ചതു ചെറുകഥകള്‍വഴിക്കാണെന്നു തോന്നുന്നു. മലയാള 
ത്തില്‍ ഏറ്റവും കൂടുതല്‍ ആസ്വിക്കപ്പെടുന്നതു ടാഗോറിന്റെ ചെറുകഥകളാണെ 
ന്നുള്ളതില്‍ തര്‍ക്കമില്ല. അവ കഴിഞ്ഞാല്‍പ്പിന്നെ നോവലുകളും നാടകങ്ങളും. മഹാ 
കവിയുടെ സാഹതീവൈഭവം അതിന്റെ ഉച്ചകോടിയിലെത്തിയിരിക്കുന്നതു ചെറുക 
ഥകളിലാണെന്നത്രേ ഈ ലേഖകന്റെ അഭിപ്രായം. ഗീതാഞ്ജലിക്ക്‌ ഒന്നിലധികം 
തര്‍ജ്ജമ മലയാളത്തിലുണ്ടെങ്കിലും അതിന്റെ പ്രചാരം താരതമ്യേന കുറവാണ്‌. കാവ്യ 
ദൃഷ്ട്യാ നോക്കുമ്പോള്‍ സഹൃദയലോകത്തില്‍ അതു എത്രത്തോളം ആസ്വദിക്കപ്പെ 
ടുന്നുണ്ടെന്ന കാര്യം ചിന്തനീയമത്രേ. ആത്മീയാനന്ദത്തിനു പ്രത്യേകം പ്രയോജന 
പ്പെട്ടേയ്ക്കാമെങ്കിലും അതിലെ ഗാനങ്ങളുടെ അടിത്തട്ടിലേയ്ക്കു ചെല്ലുമ്പോള്‍ അനു 
ഭവപ്പെടുന്ന ആശയപരമായ ഏകരുപതയും അവ്യക്തതയും കാവ്യലോലുപരായ 
അനുവാചകര്‍ക്കു മടുപ്പുണ്ടാക്കിയേയ്ക്കാം. നോബല്‍പ്രൈസ്‌ നേടി പാശ്ചാത്യരെ 
അത്ഭുതസ്തിമിതരാക്കി ഗീതാഞ്ജലി എന്നതു വാസ്തവംതന്നെ. എന്നാല്‍ അതിലെ 
ആധ്യയാത്മികപരിമളം വേദാന്തത്തിന്റെ കളിത്തൊട്ടിലില്‍ വളര്‍ന്നുവരുന്ന ഭാരതീയര്‍ക്ക്‌ 
പ്രത്യേകിച്ചൊരു പുതുമയും നിര്‍വൃതിയും ്രദാനംചെയ്യുന്നുണ്ടെന്നു തോന്നുന്നില്ല. 
ഗീതാഞ്ജലിയുടെ പ്രചാരക്കുറവിനൊരു കാരണം ഇതാകാം. നേരെമറിച്ചു ചെറുക 
ഥകളുടെ നില അതല്ല. രസനീയതയെസ്സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അവ എത്രയോ മെച്ച 
്പെട്ടവയാണ്‌. സഹൃദയഹൃദയാകര്‍ഷണത്തില്‍ അവയ്ക്ക്‌ അന്യാദൃശമായ ശക്തി 
യുണ്ട്‌. ആപാദചുഡം അവ രസനിഷ്യന്ദികളായി അനുഭവപ്പെടുകയും ചെയ്യുന്നു. മല 
യാളത്തിലെ ചെറുകഥാസാഹിത്യത്തെ പരിഷ്കരിക്കുന്നതിലും പരിപോഷിപ്പിക്കുന്ന 
തിലും ടാഗോര്‍കഥകള്‍ നല്ലൊരു പങ്കു വഹിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. കഥാസംവിധാനം, ജീവിത 
നിരീക്ഷണം, പാത്രനിര്‍മ്മാണം, സംഭാഷണശൈലി മുതലായവയില്‍ എഴുത്തുകാര്‍ക്കു 
മാര്‍ഗ്ഗദര്‍ശനം നല്‍കാന്‍ അവ ഏറെക്കുറെ ഉപകരിച്ചിരിക്കുന്നു. പാത്രങ്ങളുടെയും 
സംഭവങ്ങളുടെയും വൈരള്യം, അവയുടെ സ്വാഭാവികത്ചം, അതിമൃദുലങ്ങളായ വികാ 
രങ്ങളുടെ അവസരോചിതമായ ഉത്തേജനം, സാത്വികമായ പ്രേമത്തിന്റെ ഒളിഞ്ഞും 
തെളിഞ്ഞുമുള്ള പ്രവര്‍ത്തനം, പരിതഃസ്ഥിതികളുടെ സ്തോദജനകമായ ചിത്രീകരണം 
എന്നിങ്ങനെ ടാഗോര്‍കഥകള്‍ക്കുള്ള പ്രത്യേകതകള്‍ മലയാളത്തിലെ ചെറുകഥാരം 
ഗത്ത്‌ ഇപ്പോള്‍ ധാരാളം പ്രതിഫലിക്കുന്നുണ്ട്‌. 

നാടകങ്ങള്‍, നോവലുകള്‍, ഉപന്യാസങ്ങള്‍, നിരൂപണങ്ങള്‍ എന്നീ വകുപ്പുക 
ളില്‍ കുറെ പരിഭാഷകള്‍ കൈരളിക്കു ലഭിച്ചിട്ടുണ്ടെങ്കിലും അവയുടെ സാഖ്യു ഒട്ടും 
തൃപ്തികരമല്ല. വിശേഷിച്ച്‌ ഉപന്യാസങ്ങളും നിരൂപണങ്ങളും വളരെ. കുറച്ചുമാത്രമേ 
മലയാളത്തിലേയ്ക്കു പകര്‍ന്നിട്ടുള്ളു. ടാഗോര്‍ മാതൃഭാഷയില്‍ എഴുതിയിട്ടുള്ള ആത്മ 
കഥയും കൈരളീകണ്ഠാഭരണമാക്കേണ്ടതുണ്ട്‌.* 

'കലയായിരുന്നു എന്റെ ജീവനും ആനന്ദവും. അതില്‍നിന്നാണ്‌ തിന്മയോടു 


* ഈ കുറവുകള്‍ സാഹിത്യ അക്കാദമി പരിഭാഷകള്‍ ഇപ്പോള്‍ പരിഹരിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. 


ആശാന്‍-ദാര്‍ശനികകവി 123 


പൊരുതാനുള്ള ഏറ്റവും നല്ല ശക്തി എനിക്കു ലഭിച്ചത്‌” (൯൭5 സു 1൦ 00 0) ൦൧ 
ലിറ നന സലാ! ടന ॥20 ലൂല് ൭) എന്നു റോമയിന്‍ റോളണ്ട്‌ പറ 
ഞ്ഞിട്ടുണ്ട്‌. ടാഗോറിനെ സംബന്ധിച്ചും ഈ വാക്യങ്ങള്‍ അമ്പര്‍ത്ഥമാണ്‌. അസത്യ 
ത്തോടും അധര്‍മ്മത്തോടും പോരാടുന്നതിന്‌ കലാമാര്‍ഗ്ഗമാണ്‌ അദ്ദേഹവും അവലം 
ബിച്ചത്‌. ടാഗോര്‍സാഹിത്യത്തിലെ ആധ്യാത്മികമായ ആനന്ദത്തെക്കാള്‍ ഇന്നു 
നമ്മുടെ ശ്രദ്ധയെ കൂടുതലായി ആകര്‍ഷിക്കേണ്ടത്‌ തിന്മയോടു പോരാടാന്‍ അതില്‍ 
സംഭൃതമായിരിക്കുന്ന ശക്തിയാണ്‌. ഇന്ത്യയിലെ എല്ലാ പ്രാദേശിക സാഹിത്യങ്ങ 
ളിലും ഈ ശക്തിയുടെ പ്രസരം അധികമധികം പ്രത്യക്ഷപ്പെട്ടെങ്കില്‍മാത്രമേ ഭാരതീ 
യരുടെ ഭാവിശ്രേയസ്സു സര്‍വ്വതോഭദ്രമാകയുള്ളു. ബംഗാളി, മറാട്ടി, തമിഴന്‍, മലയാളി 
എന്നീ വിവിധ നാമങ്ങളില്‍ നാനാമുഖമായി ചിതറിക്കിടക്കുന്ന ഭാരതീയജീവിതത്തെ 
ഏകമനസ്സാക്കി ഐക്യവേദിയില്‍ പ്രതിഷ്ഠിക്കാനുള്ള കാഹളധ്വനി ഈ ദേശീയക 
വിയുടെ കൃതികളില്‍ സര്‍വ്വത്ര മുഴങ്ങുന്നുണ്ട്‌. ഇന്ത്യയുടെ ഹൃദയത്തുടിപ്പായ ആ 
നാദവിശേഷം നമ്മെ പ്രബുദ്ധരും പ്രഹൃഷ്ടാശയരുമാക്കിത്തീര്‍ക്കട്ടെ! 
(സാഹിതികാതുകം - 1961) 


2/7. ആശാന്‍ --ദാര്‍ശനികകവി 


വസ്തുനിഷ്ഠമായ തത്ത്വചിന്ത കേവലം ബുദ്ധിപരമായ ഒരു വ്യാപാരമാകുന്നു. 
അതില്‍ ചിന്തകന്റെ മാനസികപ്രവണതകള്‍ക്കു സ്ഥാനമില്ല. എന്നാല്‍, ഈ പ്രവണ 
തകളില്‍നിന്നു വിട്ടുമാറാന്‍ ആര്‍ക്കെങ്കിലും കഴിയുമോ? വിശ്വവിശ്രുതരായ ദാര്‍ശനി 
കര്‍ക്കുപോലും ഇതു സാദ്ധ്യമായിട്ടില്ല. അവരവര്‍ക്കു പ്രത്യേകമായുള്ള വൈകാരിക 
മനോഭാവം ബുദ്ധിയുടെ പ്രവര്‍ത്തനത്തെ ഏതെങ്കിലും ഒരു ഭാഗത്തേയ്ക്കു പിടിച്ചു 
വലിക്കുക സാധാരണമാണ്‌. തന്മുലം ഈ വിദഗ്ദ്ധരുടെ തത്ത്വചിന്തയും വേണ്ട്ര്ത 
വസ്തുനിഷഠമാകാതെ പോയിട്ടുണ്ട്‌. ലോകപ്രസിദ്ധങ്ങളായ ദാര്‍ശനികസിദ്ധാന്ത 
ങ്ങള്‍ അന്യോന്യഭിന്നങ്ങളായിരിക്കുന്നതു മേല്‍പ്പറഞ്ഞ കാരണത്താലത്രെ. യുക്തിക്കു 
ചേരാത്ത ചിന്താഗതിയും അവയില്‍ നിഴലിച്ചുകാണാം. 'തത്ത്വശാസ്ത്രത്തിലെ വമ്പിച്ച 
അബദ്ധങ്ങളുടെയെല്ലാം വേരു കിടക്കുന്നത്‌, വസ്തുനിഷ്ഠമായ സത്തയുള്ള പ്രപ 
ഞ്ചത്തിന്മേല്‍ മാനുഷികമായ ഉദ്ദേശ്യങ്ങളെയും മാനദണ്ഡങ്ങളെയും ഇഷ്ടാനിഷ്ട 
ങ്ങളെയും ആരോപിക്കുന്നതിലാകുന്നു.” ( 118 ഥാ 0 1൦ ലട സോ 1൩ ൧1050- 
1) ॥65 [൯ 000]൦൧ി൬൭ ഠധ॥ ഡന്്൫ 0൬0565, നി ഠി ൧/ല്ല൦ഠം (നാ വധി 
ധ്രിശ56) എന്നു പതിനേഴാംനൂറ്റാണ്ടിലെ വലിയ തത്ത്വജ്ഞാനിയായ സ്പിനോസ 
പറഞ്ഞിരിക്കുന്നത്‌ ഇവിടെ അവധാര്യമാണ്‌. സര്‍വ്വര്‍ക്കും യുക്തമെന്നു തോന്നുന്ന . 
ഒരു സിദ്ധാന്തവും തത്ത്വജ്ഞാനമണണ്‍ഡലത്തില്‍ ഇതുവരെ ആരും സ്ഥാപിച്ചിടില്ല. 
മനുഷ്യജീവിതത്തെ തത്ത്വശാസ്ത്രത്തിന്റെ ചട്ടക്കൂട്ടില്‍ ഒതുക്കിനിര്‍ത്താന്‍ ദാര്‍ശനി 
കരും തത്സദൃശരായ കവികളും ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. അവരെല്ലാം ഇതില്‍ പരാജയമടയുക 
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യാണുണ്ടായിട്ടുള്ളത്‌. എന്താണിതിനു കാരണം? ഒരു തത്ത്വസംഹിതകൊണ്ടും പൂര്‍ണ്ണ 
മായി അളന്നു തിട്ടപ്പെടുത്താന്‍ വയ്യാത്തവിധം ജീവിതം അത്രയ്ക്കു വ്യാമിശ്രവും 
സങ്കീര്‍ണ്ണവുമായിരിക്കുന്നു എന്നതുതന്നെ. ചിന്തകരെ അമ്പരിപ്പിക്കുമാറു പരസ്പര 
വിരുദ്ധങ്ങളായ ഭാവനകളും വാസനകളും അതില്‍ ഒളിഞ്ഞും തെളിഞ്ഞും പ്രവര്‍ത്തി 
ക്കുന്നു. ഒരു വശത്തുടെ നോക്കുമ്പോള്‍ ശരിയെന്നു തോന്നുന്നതു മറുവശത്തു കാണു 
മ്പോള്‍ തെറ്റാണെന്നു തോന്നിക്കുന്ന മട്ടുണ്ട ജീവിതത്തിന്‌. 


“എങ്ങുനിന്നോ പുറപ്പെട്ട 
മെങ്ങോട്ടോ മുഖമാക്കിയും 
എന്തിനെന്നാരുമോരാതെ 
പോകുന്നു ലോകജീവിതം” 


എന്നൊരു കവി പാടിയിട്ടുള്ളതും ശരിയാണെന്നു തോന്നാം. “ബഹുജനദഭിന്നവിചി 
ത്രമാര്‍ഗ്ഗ'മെന്ന്‌ ആശാ൯തന്നെ മര്‍ത്തൃജീവിതത്തെ വിശേഷിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ടല്ലോ. ചുരു 
ക്കത്തില്‍ എല്ലാ ഭാവങ്ങളും ധര്‍മ്മങ്ങളും സമമ്പയിപ്പിച്ചുകൊണ്ടുള്ള തത്ത്വചിന്ത ജീവി 
തത്തെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം അസാദ്ധ്യമത്രേ. 

തത്ത്വചിന്തയുടെ മേല്‍ക്കാണിച്ച പരിമിതികളും വൈഷമ്യങ്ങളും കവികളുടെ 
ജീവിതദര്‍ശനത്തിലാണ്‌ തുലോം കുടുതലായിക്കാണുന്നത്‌. അതില്‍ അത്ഭുതപ്പെ 
ടാനില്ല. പ്രകൃത്യാതന്നെ ആത്മനിഷ്ഠരാണല്ലോ കവികള്‍. വികാരവും ഭാവനയും 
അവരുടെ വിചാരത്തിനു നിറപ്പകിട്ടുണ്ടാക്കുന്നു. കവിതയില്‍ തത്ത്വജ്ഞാനിയുടെ 
ബുദ്ധി മാത്രം പ്രവര്‍ത്തിച്ചാല്‍ പോരല്ലോ. അങ്ങനെയായാല്‍ ആ ശുഷ്കകവിത വായി 
ക്കാനാളുണ്ടാകില്ല. കവിഹ്ൃദയത്തിനാണ്‌ അവിടെ പ്രമുഖസ്ഥനം. ഭാഗികമായ ചില 
ജീവിതസത്യങ്ങള്‍ ഭാവത്തിന്റെയും ഭാവനയുടെയും വര്‍ണ്ണശബളിമയില്‍ മിന്നിത്തി 
ങ്ങുന്ന കാഴ്ച മാത്രമാണ്‌ നാം കവിതയില്‍ കാണുന്നത്‌. ഇവയെല്ലാം കൂട്ടിച്ചേര്‍ത്തു 
വെച്ചു നോക്കിയാല്‍ സമഗ്രവും സര്‍വ്വഥാ ഉപപന്നവുമായ ഒരു ജീവിതവീക്ഷണം 
ലഭിക്കുമെന്നു തോന്നുന്നില്ല. കവിതയിലെ തത്ത്വചിന്തയെപ്പറ്റി ഇത്രയും സാമാന 
മായി മനസ്സിലാക്കിയിട്ടുവേണം കുമാരനാശന്റെ കൃതികളിലേക്കു കടക്കുക. 

മലയാളത്തിലെ ദാര്‍ശനികകവി എന്ന പേരിനു തികച്ചും അര്‍ഹതയുള്ളതു കുമാ 
രനാശാനാണ്‌. കവിത ജീവിതനിരുപണമാണെന്ന മാത്യു ആര്‍നോള്‍ഡിന്റെ നിര്‍വ 
ചനം ഏറ്റവും അര്‍ത്ഥവത്തായിക്കാണുന്നത്‌ ആശാന്റെ കാവ്യങ്ങളിലാകുന്നു. ഈ 
വിഷയത്തില്‍ മറ്റേതൊരു മലയാളകവിയേക്കാളും കൂടുതല്‍ ക്രാന്തദര്‍ശിത്വം അദ്ദേഹം 
പ്രകടിപ്പിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. മനുഷ്യജീവിതം വൈരുദ്ധ്യവും വൈചിത്ര്യവും നിറഞ്ഞതാണ്‌ 
ങ്കില്‍ തത്സംബന്ധിയായ നിരുപണത്തിലും ഈ രണ്ടിനും സ്ഥാനമുണ്ടായിരിക്കണ്‍ 
മല്ലോ. അജ്ഞാതരഹസ്യങ്ങളടങ്ങിയ ഈ പ്രപഞ്ചവും ജീവിതവും വാസ്തവത്തില്‍ 
ഒരെത്തുംപിടിയും കിട്ടാത്ത ദുര്‍ഘടപ്രശ്നങ്ങളാണെന്ന്‌ ആശാന്‍ സമ്മതിക്കുന്നു. 


'ഒരു നിശ്ചയമില്ലയൊന്നിനും; 
വരുമോരോ ദശ, വന്നപോലെ പോം; 
വിരയുന്നു മനുഷ്യനേതിനോ! 
തിരിയാ ലോകരഹസ്യമാര്‍ക്കുമേ/ 
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എന്ന സുപ്രസിദ്ധ ശ്ലോകം നോക്കുക. തത്ത്വജ്ഞാനികളുടെ എല്ലാത്തരം സിദ്ധാന്ത 
ങ്ങളുടെയും തലയ്ക്കടിക്കുന്ന ശ്ലോകമാണിത്‌. ലോകരഹസ്യം ആര്‍ക്കും അറിഞ്ഞു 
കുടെങ്കില്‍ പിന്നെ അതിനെപ്പറ്റി ചില സിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ പടുത്തുയര്‍ത്തുന്നതെന്തിന്‌? 
കവിയുടെ നേര്‍ക്കുതന്നെ തിരിച്ചുപിടിക്കാവുന്ന ഒരു ചോദ്യമാണല്ലോ ഇത്‌. പക്ഷേ, 
കാവ്യമാര്‍ഗ്ഗം തികച്ചും യുക്ത്യധിഷ്ഠിതമല്ലാത്തതിനാല്‍ ഇത്തരം ചോദ്യങ്ങള്‍ക്ക്‌ 
അതില്‍ പ്രസക്തിയില്ലെന്നു സമാധാനപ്പെടാം. ഈ ശ്ലോകത്തില്‍ ഒരജേഞയത്വവാദി 
(൭00500) യുടെ നിലയാണ്‌ ആശാന്‍ സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. “ഇരുളില്‍ത്തങ്ങുന്നുവല്ലോ 
പൊരുള്‍ ' എന്നു അദ്ദേഹം മറ്റൊരിടത്തും പറയുന്നുണ്ട്‌. ഇങ്ങനെ ഒന്നും അറിഞ്ഞു 
കൂടാ എന്നു സമ്മതിക്കുന്ന കവി അതിനു വിപരീതമായി പ്ല തത്ത്വങ്ങളും ആവി 
ഷ്കരിക്കുന്നുണ്ടല്ലോ. അവയ്ക്കെല്ലാം അടിസ്ഥാനം മുന്‍സുചിപ്പിച്ച മാനസിക പ്രവ 
ണതയില്‍ ഉറച്ചുനില്‍ക്കുന്ന വിശ്വാസമോ ഏകപ്ഥീനമായ യുക്തിവിചാരത്തില്‍ 
പൊന്തിവരുന്ന അഭ്യൂഹമോ മാത്രമാണെന്നു വിചാരിക്കേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. ചിന്തക 
രായ എല്ലാ കവികളുടെയും ജീവിതദര്‍ശനത്തില്‍ ആശയപരമായ വൈപരിത്യങ്ങളും 
പൊരുത്തക്കേടുകളും കണ്ടെത്താവുന്നതാണ്‌. പ്രത്യേകിച്ചൊരു സിദ്ധാന്തത്തിലും ഈ 
കവികള്‍ മര്‍ക്കടമുഷ്യിയോടെ പിടിച്ചുനില്‍ക്കുന്നില്ല. പിടിച്ചുനിന്നാല്‍ തെറ്റിവീഴുമെന്ന്‌ 
അവര്‍ക്കറിയാം. അതുകൊണ്ടുതന്നെയാണ്‌ അന്യോന്യം പൊരുത്തപ്പെടാത്ത പല 
തത്ത്വങ്ങളും കവിതയില്‍ നിബന്ധിക്കാന്‍ അവര്‍ ധൈര്യപ്പെടുന്നത്‌. 1/6 15 (ദ 
1010 2) ഒബിഠിഠഥ്ധി। 0 ഠാ പഠ 1൦ ട്രി ഡാന” എന്നു പറയുന്ന ഷേക്സ്പി 
യര്‍ "7/3 01൭0൦ വ്ഡാറിിട ദ നദ്‌” എന്നും മറ്റും മാനവമഹത്ത്വത്തില്‍ അത്ഭുതപ്പെ 
ടുന്നു. രണ്ടിലെയും ആശയം എത്ര വിരുദ്ധം! എന്നാലും രണ്ടും നമ്മുടെ ഹൃദയ 
ത്തില്‍ സ്ഥലംപിടിച്ചു ചിന്തയ്ക്കുദ്ദീപകമായിത്തീരുന്നു. എന്താണിതിനു കാരണം? 
ഭിന്നനിരീക്ഷണ സ്ഥാനങ്ങളില്‍നിന്നു നോക്കുമ്പോള്‍ രണ്ടിലും കുറെ സത്യമുണ്ടെന്നു 
നമുക്കു തോന്നുന്നതുതന്നെ. ഇതേ രീതിയാണ്‌ ആശാന്റെ തത്ത്വചിന്തയിലും കാണു 
ന്നത്‌. വിഭിന്നങ്ങളും വിപരീതങ്ങളുമായ ആശയങ്ങള്‍ അദ്ദേഹവും പുറപ്പെടുവിച്ചി 
ട്ടുണ്ട്‌. ജീവിതത്തിന്റെ ഏതവസ്ഥയിലും എല്ലാപ്രകാരത്തിലും സമമ്പയിപ്പിക്കാവുന്ന 
ഒരു സിദ്ധാന്തം സ്ഥാപിക്കാന്‍ അദ്ദേഹം ഉദ്യുക്തനായിട്ടില്ല. ആശാന്റെ ദാര്‍ശനികത്വ 
ത്തിന്‌ ഇതൊരു ദോഷമല്ല, ഗുണമാണെന്നു പറയേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 
അടിസ്ഥാനപരമായി നോക്കിയാല്‍ ആശാന്‍ ഒരദ്വൈതവാദിയാണെന്നു കാണാം. 
അദ്ദൈതവിദ്യാധിരാജനായ ശ്രീനാരായണഗുരുവിന്റെ അന്തേവാസിത്വത്തിലും ആധ്യാ 
ത്മികചിന്തയിലുമാണല്ലോ കവി ആദ്യകാലത്തു വളര്‍ന്നുവന്നത്‌. ആ പരിപാവനപരി 
സരങ്ങളും പരിശീലനവും അദ്ദേഹത്തിന്റെ കാവ്യസരണിയിലും സ്വാധീനം ചെലു 
ത്തിയിട്ടുണ്ട്‌. ജ്ഞാനത്തിന്റെയും ശാന്തിയുടെയും പരിമളം പരത്തുന്ന ആധ്യാത്മിക 
പശ്ചാത്തലം ആശാന്റെ കാവ്യങ്ങളില്‍ ഒരു പരഭാഗശോഭ പ്രസരിപ്പിക്കുന്നു. രജസ്ത 
മോധുസരമായ ലാകികപ്രേമത്തെ ശുദ്ധസത്വമയമായ അലൌനകികസ്നേഹമാക്കി 
മാറ്റുന്ന പരീക്ഷണശാലകളായിട്ടുണ്ട്‌ കവിയുടെ കഥാപാത്രങ്ങളില്‍ പലതും. ഈ 
സ്നേഹഗായകന്റെ സമൃഗ്ദൃഷ്ടിയില്‍ സ്നേഹംതന്നെയാണു സത്യം. ഈഴിയിലെ 
അഖിലസാരവും അതുതന്നെ. രസപരിപോഷണത്തില്‍പ്പോലും ആശാന്റെ അദ്ദൈ 
തഭാവന മുന്നിട്ടുനില്‍ക്കുന്നു. “നളിനി"യിലെ ശൃംഗാരം കലര്‍പ്പില്ലാത്തതായപ്പോള്‍ 
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അതു മോഹമാമിരുള്‍ നീക്കുന്ന സര്‍വ്വാശ്ശേഷിയായ സ്‌നേഹമായിപ്പരിണമിച്ചു. സാധാ 
രണപ്രണയം ഓളംവെട്ടുന്ന കാവ്യലോകത്തില്‍ തുലോം ദുര്‍ഘടമായ ഒരു പ്രക്രിയ 
യാണിത്‌. എങ്കിലും ആശാന്റെ അസാമാന്യമായ കലാകൌശലം അത്‌ ഏറ്റവും ഹൃദ 
യംഗമമായി നിര്‍വ്വഹിച്ചിരിക്കുന്നു. വൈരുധ്യവാദരീത്യാ പറയുകയാണെങ്കില്‍ കവി 
യില്‍ത്തന്നെ ലീനമായിരുന്ന രതിയും വിരതിയും തമ്മില്‍ നടന്ന വടംവലിയില്‍ രണ്ടി 
ന്റെയും അംശം കടഞ്ഞെടുത്തു പവിത്രീകരിച്ച ഒരു സംയുക്ത ഭാവവിശേഷമാണ്‌. 
“നളിനി'യിലെ സ്‌നേഹം. താത്ത്വികദൃഷ്ട്യാ ഇതിനെ മറ്റൊരുവിധത്തിലും വ്യാഖ്യാ 
നിക്കാം. രത്യാദിചിത്തവൃത്തികളില്‍ രതിയൊഴിച്ചു ബാക്കിയെല്ലാം ആദ്യത്തേതിന്റെ 
പരിണാമദേദങ്ങളാകുന്നു. ഫ്രോയിഡിന്റെ ലൈംഗികമനഃശാസ്ത്രതത്ത്വവും ഇതി 
നോടു യോജിക്കുന്നുണ്ട്‌. സര്‍വ്വജീവികളിലും ജന്മനാ ലയിച്ചിരിക്കുന്ന ആത്മരതി 
തന്നെയാണു ശ്യംഗാരത്തിന്റെ സ്ഥായിഭാവം. അതു മറ്റു സകല ഭാവങ്ങള്‍ക്കും മുല 
കന്ദമായി സ്ഥിതിചെയുന്നു. രതിഭാവത്തിന്റെ പ്രവര്‍ത്തനം ബാഹ്യോപാധികളാല്‍ 
പ്രതിബദ്ധമാകുമ്പോള്‍ അതുതന്നെ ശോകക്രോധാദിഭാവങ്ങളായി പരിണമിക്കും. 
“കാമാത്ക്രോധോ ഭിജായതേ' എന്ന ഗീതാവാക്യം നോക്കുക. ഇങ്ങനെ ലാകികത 
ലത്തില്‍ ഉപാധിഭേദേന വികസിതമാകുന്ന ഈ വിഭിന്നഭാവങ്ങള്‍ വിശുദ്ധി ബോധം 
(66൦0൦ ൨ 01൩൦55) കൊണ്ടും വിരക്തികൊണ്ടും കാരണദശയിലേക്കു പിന്‍വലിയു 
മ്പോള്‍ എല്ലാം ഏകീഭവിച്ചു രത്യാത്മകമായ ചിത്തവൃത്തി മാത്രമായി അവശേഷി 
ക്കുന്നു. പിന്നെ അതിനു വേണ്ടുര്ര പവിത്രീകരണവും ഉദാത്തീകരണവും (5ധീ॥ന്ദ- 
000) വന്നുചേരുമ്പോള്‍ മുമ്പു പറഞ്ഞതുപോലെ സാത്വികമായ സര്‍വ്വസ്നേഹമായി 
രൂപാന്തരപ്പെടും. നളിനീദിവാകരന്മാരിലൂടെ ഇപ്രകാരമൊരു പരിണാമ്രപ്രകിയയാകാഠ 
കുമാരനാശാന്‍ പ്രദര്‍ശിപ്പിക്കുന്നത്‌. എന്തായാലും നവരസത്തിനുമുപരിയായി 
സ്നേഹരസമെന്ന ഒന്നിന്റെ ഉപജ്ഞാതാവായിത്തീരാന്‍ കവിയെ പ്രേരിപ്പിച്ചത്‌ അദ്ദേ 
ഹത്തില്‍ നേരത്തെ മുദ്രപതിച്ചിരുന്ന അദ്വൈതചിന്തയാകുന്നു. 


“ഏകാന്താദ്വയശാന്തി ഭൂവിനു നമസ്കാരം.” 
“മതിമേല്‍ മൃഗതൃഷ്ണപോല്‍ ജഗല്‍സ്ഥിതി.” 
“മായീദുതമഹോ ജഗല്‍സ്ഥിതി.” 
'ഉല്‍ക്കാചഞ്ചലമായ ജീവിതം. 
'ദിനരാത്രികളറ്റു ശാന്തമാ- 
മനഘസ്ഥാനമിതാദിധാമമാം.” 


ഇത്യാദി എത്രയോ വാക്യങ്ങള്‍ പൂര്‍വ്വോക്തചിന്താഗതിക്കുപോദ്ബലകങ്ങളായിട്ടുണ്ട്‌. 
പക്ഷേ, താന്‍ ശീലിച്ചതും പാലിച്ചതുമായ ഈ അദ്ദൈതവിദ്യയിലും ആശാന്‍ അടി 
യുറച്ചു നില്‍ക്കുന്നില്ലെന്നുള്ളതാണ്‌ അഭിനന്ദനീയമായിരിക്കുന്നത്‌. 

ഒരു ദാര്‍ശനിക സിദ്ധാന്തത്തിലും ബദ്ധമായിരുന്നില്ല ആശാന്റെ സ്വതന്ത്രബുദ്ധി. 
ജഗത്തു മിഥ്യയെന്നും മായയെന്നും പറഞ്ഞ്‌ ഒരുവശത്തൂടെ അതിനെ തള്ളിക്കള 
യുന്ന കവി മറുവശത്തുടെ അതിനു യാഥാര്‍ത്ഥ്യം കല്‍പ്പിക്കുന്നു. ജീവിതമൂല്യ 
ങ്ങള്‍ക്കും മനുഷ്യമഹത്ത്വത്തിനുംവേണ്ടി വാദിക്കുന്നു. അന്ധവിശ്വാസങ്ങളോടും ദുരാ 
ചാരങ്ങളോടും അടരാടുന്നു. സമത്വം സാഹോദര്യം സ്വാതന്ത്ര്യം എന്നീ സകാര്ര്ത 
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യത്തിന്റെ സന്ദേശവാഹകനെന്ന നിലയില്‍ ആരാധ്യനായ മനുഷ്യസ്നേഹി 
(വ്ധണ്ിട) യായി പ്രത്യക്ഷപ്പെടുന്നു. ആര്‍ഷസിദ്ധാന്തങ്ങള്‍ക്കു വിരുദ്ധമായ ബൌദ്ധ 
ദര്‍ശനത്തെപ്പോലും അദ്ദേഹം തന്റെ കാവ്യവേദിയില്‍ പ്രതിഷ്ഠിച്ചു. അത്രവരെ കവി 
യുടെ ചിന്താസ്വാതന്ത്്യം പ്രകടമായി. ഇതിനോരോന്നിനും ഇവിടെ ഉദാഹരണങ്ങള്‍ 
ഉദ്ധരിക്കേണ്ടതില്ലല്ലോ. 


"ലോകം നിത്ൃചലം, വൃഥാ മൃതി ഭയം 
തോന്നുന്നു മാറ്റങ്ങളില്‍ 

പാകത്തില്‍പ്പൊരുളൊന്നുതന്നെ 
പലതാമദ്ദേശകാലങ്ങളാല്‍' 


എന്ന ശ്ലോകാര്‍ദ്ധം നോക്കുക. ഇതില്‍ കവി അദ്ദൈെതത്തില്‍നിന്നു വ്യതിചലിച്ച നില 
പാടാണു സ്വീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌. ലോകം മായീഭുതമാകുന്നതിനുപകരം വസ്തുനി 
ഷ്ഠമായ സത്തയുള്ളതായിത്തീര്‍ന്നിരിക്കുന്നു ഈ ശ്ലോകത്തില്‍. ഒന്നും നശിക്കു 
ന്നില്ല. എല്ലാം മാറിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്നതേ ഉള്ളു. ഭാരതീയഷഡ്ദര്‍ശനങ്ങളില്‍ ഏറ്റവും 
്രാചിനമായ സാംഖ്യത്തിന്റെ സങ്കലനമാണ്‌ ഇവിടെ കാണുന്നത്‌. സാംഖ്യത്തിനും 
അദ്വൈതവേദാന്തത്തിനും തമ്മില്‍ സാരമായ വൃത്യാസമുണ്ട്‌. ആദ്യത്തേതു പരിണാ 
മവാദത്തിലും രണ്ടാമത്തേതു വിവര്‍ത്തവാദത്തിലും അധിഷ്ഠിതമായിരിക്കുന്നു. മൂല 
പ്രകൃതിയുടെ ത്രിഗുണാത്മകമായ പരിണാമമാണ്‌ പ്രപഞ്ചം. അതു സ്വപ്നമോ 
മായയോ അല്ല എന്നു സാംഖ്യം പഠിപ്പിക്കുന്നു. അതില്‍ പ്രകൃതിക്കാണു പ്രാധാന്യം. 
പ്രധാനം എന്ന വാക്കുതന്നെ പ്രകൃതിയുടെ മറ്റൊരു പേരായിട്ടുണ്ട്‌. നിത്യചലന 
മുള്‍ക്കൊള്ളുന്ന പ്രകൃതി അഥവാ പദാര്‍ത്ഥം (78൦1) ആത്യന്തികമായി നശിക്കു 
ന്നില്ല. പലതായി പരിണമിക്കുന്നതേ ഉള്ളു എന്ന സാംഖ്യതത്ത്വം ഇന്നത്തെ ഭാതിക 
വാദത്തോടും സയന്‍സിനോടും യോജിച്ചുനില്‍ക്കുന്ന ഒന്നാണ്‌. “പാകത്തില്‍പ്പൊരു 
ളൊന്നുതന്നെ' എന്നതിലെ പൊരുള്‍ മുലപ്രകൃതിയത്രേ. പ്രപഞ്ചം പരബ്രഹ്മത്തിന്റെ 
അനൃഥാഭാനം അല്ലെങ്കില്‍ വിവര്‍ത്തനം മാത്രമാണെന്ന അദ്വൈതതത്ത്വം മേല്‍പ്പറ 
ഞ്ഞതില്‍നിന്നെത്ര വ്യത്ൃയസ്തമെന്നു നോക്കുക. 


'ഏകവ്യാകുലവിശ്വച്രരപടലം 
ധര്‍മ്മാക്ഷദണ്ഡത്തില്‍നി- 

ന്നാകല്‍പം തിരിയുന്നു തദ്ഗതി തടു- 
പ്പാനില്ല കൈയാര്‍ക്കുമേ' 


എന്ന പ്രകൃതശ്ശോകത്തിന്റെ അപരാര്‍ദ്ധവും വിചാര്യമാണരമണീയമാണ്‌. പുറമേനിന്നു 
യാതൊരു ശക്തിയും ഈ പ്രപഞ്ചയന്ത്രം തിരിക്കുന്നില്ലെന്നും അത്‌ അതില്‍ത്തന്നെ 
യുള്ള ഈര്‍ജ്ജപ്രവര്‍ത്തനത്താല്‍ സ്വയം തിരിഞ്ഞുകൊണ്ടിരിക്കയാണെന്നുമല്ലേ 
ഇതിലെ ആശയം? ഇവിടെ ആശാന്‍ ശരിക്കും ഒരു ഭാതികവാദിയുടെ നില അവലം 
ബിച്ചിട്ടുണ്ടെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ എതിര്‍ക്കാന്‍ ആളുകളുണ്ടായേക്കാം. ഏതായാലും കവി 
യുടെ ആകെക്കൂടിയുള്ള തത്ത്വചിന്തയിലെ ഏറ്റവും വിലപ്പെട്ടതും യുക്തിയുക്തവും 
ശാസ്ത്രസമ്മതവുമായ ആശയം അടങ്ങിയിട്ടുള്ളത്‌ ഉദ്ധ്യതശ്ശോകത്തിലാകുന്നു. 


ത്ന്ന 


൬ നനന്്ാനത്തത്ന്ന്്താ്നന്നന്നന്ത്ത്്ണ 
് പ്‌ ്ന്്്ത്്ത്നുനന്ത്ത്ത്ത്തു 


[5]. കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 


ഇനിയും കാണുക-പ്രരോദനത്തിലെ തന്നെ ഒരു ശ്ലോകത്തില്‍ (142) 'ഇച്ചിതയിക്കി 
പ്പുറത്തില്ലാതാകുക ജീവിതം" എന്നു പറഞ്ഞിരിക്കുന്നിടത്തു ധ്വനിക്കുന്നതെന്താണ്‌! 
മരണാനന്തരം ഒന്നും അവശേഷിക്കുന്നില്ല എന്നല്ലേ? ഇവിടെ നിത്യനായ ആത്മാ 
വിന്റെ കഥയും പരുങ്ങലിലായിരിക്കുന്നു. 

ഇതുവരെ പറഞ്ഞതില്‍നിന്ന്‌ ആശാന്റെ തത്ത്വചിന്തയില്‍, അജേഞയത്വവാദഠ 
(൫0510 ണ), അദ്വൈതം, സാംഖ്യം, ബൌദ്ധദര്‍ശനം, ഭാതികവാദം, ഹ്യൂമനിസ്‌ 
എന്നീ വിവിധ സിദ്ധാന്തങ്ങളുടെ നിഴലാട്ടം നാം കണ്ടുകഴിഞ്ഞല്ലോ. ഇവയില്‍ അദലൈ 
തത്തിനു മുന്‍തുക്കമുണ്ടെന്നു വേണമെങ്കില്‍ പറയാം. പക്ഷേ, നവിനനിരുപകരി 
പലരും അദ്ദേഹത്തെ ഒരു ഹ്യുമനിസ്റ്റായിട്ടാണ്‌ ആദരിക്കുന്നത്‌. ചവുട്ടിമെതിക്കപ്പെട 
മനുഷ്യത്വത്തെ ഉദ്ധരിക്കാന്‍വേണ്ടിയാണല്ലോ അദ്ദേഹം തന്റെ കവിപ്രതിഭയെ കര്‍മ്മേ? 
നുഖമാക്കിയത്‌! ജീവിതത്തെ അവഗണിക്കാനോ അതില്‍നിന്നകന്നുനില്‍ക്കാനേ? 
പ്രേരിപ്പിക്കുന്ന അപ്രായോഗിക ചിന്താലഹരി ആ പ്രതിഭയ്ക്ക്‌ ഒരിക്കലും മങ്ങലു 
ണ്ടാക്കിയില്ല. 

ആശാന്റെ ജീവിതവീക്ഷണം വിഷാദാത്മകമാണെന്ന്‌ അഭിപ്രായപ്പെടുന്നവ 
രുണ്ട്‌. “വീണപുവി'ലെ വിചിന്തനം “അവനി വാഴ്വു കിനാവു കഷ്ടം” എന്ന നിഗമന 
ത്തിലാണല്ലോ ചെന്നവസാനിക്കുന്നത്‌. ഇതുപോലെ വിഷാദച്ചായ കലര്‍ന്ന പ്രതി 
പാദനം ഇതരക്യതികളിലും കണ്ടേക്കാം. എന്നാലും വൈദാന്തികദൃഷ്ട്യാ ആശാ 


ഒരു അശുഭാപ്തിവിശ്വാസിയായിരുന്നു എന്നു പറക വയ്യാ. “ഏകാന്താദ്വയശാന്തി 


ഭൂവി'ലും ആധ്യാത്മികമായ ആനന്ദാനുഭൂതിയിലും വിശ്വസിക്കുന്ന കവിയില്‍ വിഷ്‌? 
ദാത്മകത്വത്തിനു സ്ഥിരപ്രതിഷ്ഠ ലഭിക്കുന്നതല്ല. തത്ത്വശാസ്ത്രഗ്രന്ഥങ്ങളിലേത; 
പോലെ സംഘടിതവും ഏകീകൃതവുമായ ചിന്തയല്ല കാവ്യങ്ങളില്‍ കാണുന്നതെന്ന്‌ 
വസ്തുത കവികളെ തരംതിരിക്കുമ്പോഴും ഓര്‍മ്മിക്കേണ്ടതുണ്ട്‌. മിന്നല്‍പ്പിണരുക 
പോലെ കുറെ ചിതറിയ ചിന്തകള്‍ തത്തദ്ഭാവാനുഗുണമായി കാവ യാന്തരീക്ഷത്തി 
പ്രകാശംവീശുന്ന കാഴ്ചയാണ്‌ ആശാന്റെ കൃതികളില്‍ ദൃശ്യമാകുന്നത്‌. 
തത്ത്വചിന്ത സന്ദര്‍ഭം നോക്കാതെയും ഭാവസുന്ദരമാകാതെയും തള്ളിക്കേറി 
വന്നു കാവ്യരസത്തിനു ഹാനിവരുത്താറുണ്ട്‌. ഈ ദോഷം നമ്മുടെ കവിയെ തെല്ലി 
ബാധിച്ചിട്ടില്ല. കാവ്യത്തില്‍ വിചാരാംശത്തിന്റെ ശുഷ്കത നീങ്ങുന്നത്‌ ആശയത്തിന്റെ 
വികാരവത്കരണം (£നഠ0ിഠലി5ദഠ00) കൊണ്ടാകുന്നു. ഇക്കാര്യത്തില്‍ ആശാന്‍ അദി 
തിയനാണ്‌. മലയാളത്തിലെ മറ്റൊരു കവിക്കും ഇതില്‍ അദ്ദേഹത്തെ അതിശയിക്കാ൯ 
കഴിഞ്ഞിട്ടില്ല. 'ഭാവത്തിന്‍പരകോടിയില്‍ സ്വയമഭാവത്തിന്‍ സ്വഭാവം വരാം.” 


'ഏകകാര്യമഥവാ ബഹൂത്ഥമാ- 
മേകഹേതു ബഹുകാര്യകാരിയാം.” 


ഇമ്മാതിരി ശുഷ്കഖണണ്‍്ഡങ്ങള്‍ പോലും യഥാസ്ഥാനം നിബദ്ധമായപ്പോള്‍ ഹൃദയ) 
ഹാരിയായിത്തീര്‍ന്നു. വേഡ്സ്വര്‍ത്ത്‌ പറയുന്ന 'സമുന്നതചിന്തയിലെ ആന 
(11൫൭ 10) 0 ലില്ലി ഹവ) നമുക്ക്‌ അനുഭുതമാകുന്നത്‌ ആശാന്റെ കൃതികള്‍ വായി 
ക്കുമ്പോഴാണ്‌. അന്യാദൃശമായ ഒരു വിശുദ്ധിയും മാധുര്യവും ഗാംഭിര്യവും അദ്ദേഹ 
ത്തിന്റെ തത്ത്വചിന്തയ്ക്കുണ്ട്‌. “കവിത നമ്മെ തത്വശാസ്ത്ര്ത്തിലേക്ക്‌ ഉപനയിക്കണം 


1൭൭ 


(൫0൦0 ടഠാധിഠ ബ്ദം ധട [വ 01൨0500൩) എന്നു പ്ലൂട്ടാര്‍ക്ക്‌ പറഞ്ഞിരിക്കുന്നു. ദുഷ്ക 
രമായ ഈ കൃത്യം കാവ്യരസം കളയാതെ അനായാസേന നിര്‍വൃവഹിച്ചതു മഹാകവി 
കുമാരനാശാനാകുന്നു. 


(ദീപാവലി) 


ഗ്‌ 


28. മാക്സിം ഗോര്‍ക്കിയുടെ സാഹിതീദര്‍ശനം 


വിപ്പവസാഹിത്യകാരന്മാരുടെ ആചാര്യനാണു മാക്സിം ഗോര്‍ക്കി. അദ്ദേഹ 
ത്തിന്റെ അതുല്യമായ തുലികാവിലാസം റഷ്യന്‍സാഹിത്യത്തില്‍ മാത്രമല്പ, വിശ്വ 
സാഹിത്യത്തില്‍തന്നെ പുതിയൊരു വഴിത്തിരിവുണ്ടാക്കി. തൊഴിലാളി സ്ഥിതിസമത്വ 
സാഹിത്യത്തിന്റെ (പ്രോളിറ്റേറിയന്‍ സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ ലിറ്ററേച്ചര്‍) പിതാവ്‌ എന്നാണ്‌ 
മൊളോട്ടോവ്‌ അദ്ദേഹത്തെ വിളിച്ചിരുന്നത്‌. കഷ്ടപ്പെടുന്ന മനുഷ്യവര്‍ഗ്ഗത്തിന്റെ നീറി 
പ്പുകയുന്ന ആത്മാവുമായി ഇത്രത്തോളം തന്മയിഭാവംപുണ്ടിണങ്ങിച്ചേരാന്‍ മറ്റൊരു 
സാഹിത്യകാരനും കഴിവുണ്ടായിട്ടില്ല. ചവുട്ടിമെതിക്കപ്പെടുന്ന മനുഷ്യത്വത്തെ സാഹി 
ത്യമാര്‍ഗ്ലേണ നവജീവന്‍ നല്‍കി സമുദ്ധരിക്കാനുള്ള ശ്രമത്തിലാണു ഗോര്‍ക്കി തന്റെ 
ആയുഷ്കാലം മുഴുവന്‍ വിനിയോഗിച്ചത്‌. [ 

കലകളെപ്പറ്റി പൊതുവെയും സാഹിത്യത്തെപ്പറ്റി പ്രത്യേകമായും ഈ മനുഷ്യ 
സ്നേഹി സുചിന്തിതങ്ങളായ പല നവീനാശയങ്ങളും പുറപ്പെടുവിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. ഇക്കാ 
ലത്ത്‌ ആര്‍ക്കും എങ്ങനെയും വ്യാഖ്യാനിക്കാവുന്ന ഒരു വിഷയമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടു 
ണ്ടല്ലോ സാഹിത്യം. നിരൂപകര്‍ മാത്രമല്ല, കവികളും കാഥികരും വായനക്കാരുമെല്ലാം 
സാഹിത്യം എങ്ങനെയിരിക്കണമെന്നും എങ്ങോട്ടു തിരിയണമെന്നും മറ്റും ആധികാ 
രികമായ സ്വരത്തില്‍ത്തന്നെ പ്രഘോഷണംചെയ്തുതുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. പക്ഷേ, പറ 
യുന്നതെന്തും വ്യക്തവും യുക്തവും ഒരു നുതനവീക്ഷണഗതി ഉള്‍ക്കൊള്ളുന്നതുമാ 
യിരിക്കണമെന്ന കാര്യത്തില്‍ അധികമാരും ശ്രദ്ധിക്കാറില്ല. വിഷയവ്യതിചലനം, 
ചര്‍വിത ചര്‍വണം, പൂര്‍വ്വാപരവിരോധം, സര്‍വ്വോപരി അവ്യക്തത--ഇത്യാദി ദോഷ 
ങ്ങള്‍ നമ്മുടെ സാഹിത്യപ്രസംഗങ്ങളിലും ലേഖനങ്ങളിലും, ഒരുപക്ഷേ, നാം അറി 
യാതെതന്നെ കടന്നുകൂടുന്നുണ്ട. എന്നാല്‍ സഹൃദയാഗ്രേസരനായ ഗോര്‍ക്കിയുടെ 
സാഹിതീദര്‍ശനത്തില്‍ ഈവക ദോഷങ്ങളൊന്നും കാണുകയില്ല. വിശ്വസാഹിത്യ 
കൃതികള്‍ വായിച്ചും പഠിച്ചും സ്വതന്ത്രമായി ചിന്തിച്ചും സ്വാനുഭൂതിയെ മാനദണ്ഡ 
മാക്കിയുമാണ്‌ അദ്ദേഹം പ്രസ്തുത വിഷയത്തെപ്പറ്റി നിരൂപണം ചെയ്യുന്നത്‌. അതു 
മിതും കൂട്ടിക്കലര്‍ത്തി കഷായരുപത്തില്‍ വ്യാമിശ്രായശയങ്ങള്‍ പുറപ്പെടുവിച്ചു വായ 
നക്കാരില്‍ മതിഭ്രമമുളവാക്കുന്ന “സൂത്രവിദ്യ അദ്ദേഹം ഒരിടത്തും പ്രയോഗിച്ചിട്ടില. 
സ്പഷ്ടത, ആത്മാര്‍ത്ഥത, വ്യക്തിത്വം എന്നീ മുന്നു ഗുണവും ഗോര്‍ക്കിയുടെ ചിന്താ 
സരണിയെ പ്രത്യേകിച്ചും സുന്ദരമാക്കുന്നു. 

എന്താണു സാഹിത്യം? എന്തിനുവേണ്ടിയുള്ളതാണ്‌? സാഹിത്ൃത്തിന്നു മറ്റൊ 
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ന്നിനോടും ബന്ധമില്ലാതെ അതിന്നുവേണ്ടിത്തന്നെയുള്ള ഒരു സ്ഥിതിയുണ്ടോ? എന്നി 
ങ്ങനെ സ്വയം ചോദിച്ചുകൊണ്ട്‌ ഗോര്‍ക്കി പറയുകയാണ്‌--സാഹിത്യത്തിന്നു മാത്ര 
മല്ല ലോകത്തിലൊന്നിന്നുംതന്നെ ഇതരാനപേക്ഷമായി അതിന്നുമാത്രം വേണ്ടിയുള്ള 
സ്ഥിതിയില്ല. ഓരോന്നും വേറെ എന്തിനോടെങ്കിലും ഏതെങ്കിലുംപ്രകാരത്തില്‍ കുടി 
ച്ചേര്‍ന്നോ കൂടിക്കലര്‍ന്നോ സ്ഥിതിചെയ്യുന്നു. എല്ലാം സാപേക്ഷവും സോദ്ദേശ്യക 
വുമാണ്‌. സാഹിത്ൃത്തിന്റെ നിലയും ഇതുതന്നെ. വെറും വിനോദമോ വിശ്രാന്തിയോ 
(റിലാക്സേഷന്‍) ആകരുത്‌ സാഹിത്യാസ്വാദനത്തിന്റെ ഫലം. അതൊരുതരം സഹ 
നസാഹിത്യം (പാസ്സിവ്‌ ലിറ്ററേച്ചര്‍) ആയിട്ടു ഗണിക്കാം. അതു മനുഷ്യനെ നിഷ്ക്രി 
യനാക്കുമെന്നും തന്മുലം വര്‍ജ്ജ്യമാണെന്നും ഗോര്‍ക്കി വാദിക്കുന്നു. 

ഭാരതീയമതപ്രകാരമുള്ള വിഗളിതവേദ്യാന്തരമായ ആനന്ദത്തെയോ ആത്യന്തി 
കമായ ചിന്തവിശ്രാന്തിയെയോ ഉത്തമ സാഹിത്യധര്‍മ്മമായി അദ്ദേഹം പരിഗണിക്കു 
ന്നി. മനുഷ്യജീവിതത്തെ ഉല്‍ക്കര്‍ഷപ്പെടുത്താനും അനീതിയോടും അധര്‍മ്മ 
ത്തോടും അടരാടാനും പ്രചോദനം നല്‍കുന്ന ക്രിയാത്മകമായ സാഹിത്യം (ആക്ടീവ 
ലിറ്ററേച്ചര്‍)--അതാണ്‌ അദേഹത്തിനഭിമതം. പ്രോമിത്തിയസ്‌, ഹാറ്റ്‌, ഡാണ്‍ 
ക്വിക്സോട്ട്‌, ഫാസ്റ്റ്‌ എന്നിവയും ബെല്‍സാക്ക്‌, ഡിക്കന്‍സ്‌, ടോള്‍സ്റ്റോയി, ചെക്കോവ 
മുതലായവരുടെ കൃതികളും വായിക്കുമ്പോള്‍ നമ്മിലുണ്ടാകുന്ന ഭാവോദ്ദീപനം കേവല 
വിശ്രാന്തിയിലേക്കാണോ അതോ കര്‍മ്മരംഗത്തേക്കാണോ നമ്മെ തിരിച്ചുവിടുന്ന 
. തെന്നു ഗോര്‍ക്കി ചോദിക്കുന്നു. ഉത്തമസാഹിത്യലഹരി സഹൃദയനെ കര്‍മ്മോദ്യു 
ക്തനാക്കുമെന്നതില്‍ അദ്ദേഹത്തിനു സംശയമില്ല. താന്‍ വിദേശസാഹിത്യത്തോടു 
കുറെയേറെ കടപ്പെട്ടിട്ടുണ്ടെന്നും വിശേഷിച്ചു ഫ്രഞ്ചുസാഹിത മാണ്‌. തനിക്കു കൂടു 
തല്‍ ആവേശവും പ്രബുദ്ധതയും നല്‍കിയിട്ടുള്ളതെന്നും അദ്ദേഹം സമ്മതിക്കുന്നു. 
ഫ്രഞ്ചുസാഹിത്യം പഠിച്ച്‌ എഴുതാന്‍ ശീലിച്ചതിനുശേഷമാണ്‌ ഗോര്‍ക്കി റഷ്യന്‍ സാഹി 
ത്ൃത്തിലേക്കു പ്രവേശിച്ചത്‌. 

ബെത്സാക്കിനോടാണെന്നു തോന്നുന്നു, അദ്ദേഹത്തിനധികം ബഹുമാനം. 
ടോള്‍സ്റ്റോയി സമാദരണീയനാണെങ്കിലും പ്രതിപാദനരീതിയല്‍ ചിലയിടത്ത്‌ അദ്ദേ 
ഹത്തിനു വഴിതെറ്റിയിട്ടുണ്ടെന്നു ഗോര്‍ക്കി തുറന്നുപറയുന്നുണ്ട്‌. ഉദാഹരണത്തിന 
അക്കാലത്തെ പാവപ്പെട്ട കൃഷിക്കാരന്റെ ജീവിതത്തെ ടോള്‍സ്റ്റോയി അതേനിലയില്‍ 
ആദര്‍ശവത്കരിച്ചെഴുതിയിട്ടുള്ളത്‌ അത്ര ശരിയല്ല. മാടമ്പിമാരുടെ അടിമകളായി 
നട്ടെല്ലു പൊട്ടുംപടി പണിയെടുത്തു പട്ടിണിയില്‍ കഴിഞ്ഞുകൂടുന്ന കൃഷിക്കാരുടെ 
ലാളിത്യവും അകൃത്രിമതയും മറ്റും പൊക്കിക്കാണിച്ചുകൊണ്ട്‌ ആ നികൃഷ്ട്ജീവിതത്തെ 
ആദര്‍ശവത്കരിച്ചാല്‍ അതെന്തൊരു വിരോധാഭാസമാകും? അവരില്‍ അതൃപ്തിയും 
അസ്വസ്ഥതയും വളര്‍ത്തേണ്ടതിനുപകരം അത്തരം സാഹിത്യം അവരുടെ സ്വാത 
ത്ര്യാഭിലാഷത്തെയും സമരമനോദഭാവത്തെയും തല്ലിക്കെടുത്താനേ ഉപകരിക്കു. 
ചെക്കോവിനു ഈ രീതി തീരെ ഇഷ്ടമായിരുന്നില്ല. 

സോഷ്യലിസ്റ്റ്‌ റിയലിസത്തിന്റെ അവതാരകനും പ്രചാരകനുമായിട്ടാണല്ലോ 
ഗോര്‍ക്കി പൊതുവില്‍ അറിയപ്പെടുന്നത്‌. എന്നാല്‍ അദ്ദേഹം സാഹിത്യത്തില്‍ 
റൊമാന്റിസിസം തീരെ വേണ്ടാ എന്നു പറയുന്നില്ല: മാത്രമല്ല, കുറെയൊക്കെ സ്വീകാ 
ര്യമാണെന്നു സമ്മതിക്കുന്നുമുണ്ട്‌. ജീവിതത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥമായ ചിത്രീകരണമെന്നോ 
മറ്റൊ റിയലിസത്തെ എളുപ്പം നിര്‍വ്വചിക്കാം. 
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എന്നാല്‍, റൊമാന്റിസിസം വ്യക്തമായൊരു നിര്‍വചനത്തിനു വഴങ്ങിക്കൊടു 
ക്കാത്ത ഒന്നാണ്‌. വിഭിന്നാഭിപ്രായങ്ങളാണ്‌ അതിനെപ്പറ്റി പലര്‍ക്കുമുള്ളതെന്നും 
ഗോര്‍ക്കി ചുണ്ടിക്കാണിക്കുന്നു. ഏതായാലും സാഹിത്യത്തില്‍ ഈ രണ്ടും പരസ്പ 
രബന്ധമില്ലാതെ വേര്‍തിരിഞ്ഞു നില്‍ക്കുന്നില്ല. ആദ്യത്തേതില്‍ രണ്ടാമത്തേതിന്റെയും 
രണ്ടാമത്തേതില്‍ ആദ്യത്തേതിന്റെയും അംശം ധാരാളം കാണാം. വിശ്രുത സാഹി 
ത്യകാരന്മാരുടെ കൃതികളില്‍ രണ്ടും വേര്‍തിരിക്കാന്‍ വയ്യാത്തവണ്ണം കൂടിക്കലര്‍ന്നു 
കിടക്കയാണെന്നത്രേ ഗോര്‍ക്കിയുടെ അഭിപ്രായം. ബെത്സാക്ക്‌ റിയലിസ്റ്റാണെങ്കിലും 
റൊമാന്റിക്‌ വകുപ്പില്‍പ്പെടുത്താവുന്ന നോവലുകളും എഴുതിയിട്ടുണ്ട്‌. ടര്‍ജിനീവിലും 
റൊമാന്റിക്‌ പ്രവണത കാണാം. ജീവിതത്തിന്റെ യഥാര്‍ത്ഥമായ ചിത്രീകരണം 
റൊമാന്റിക്‌ ഭാവനകൊണ്ട്‌ അനുപ്രാണിതമായാലേ തികച്ചും രസവത്താകയുള്ളൂ. 
പക്ഷേ, റൊമാന്റിസിസത്തെ ഒരു വകഭേദംകൂടാതെ മൊത്തത്തിലല്ല ഗോര്‍ക്കി 
സ്വാഗതം ചെയ്യുന്നത്‌. നിഷ്‌ക്രിയം (0855൦), ക്രിയാത്മകം (7,൧൧൭) എന്ന്‌ ഇവിടെയും 
അദ്ദേഹം ഒരു വിഭജനം നടത്തുന്നു. ക്രിയാത്മകമായ റൊമാന്റിസിസമാണു ഗോര്‍ക്കി 
ക്കാവശ്യം. അതു സാഹിതൃത്തില്‍നിന്നു ബഹിഷ്കരിച്ചുകൂടാ എന്ന്‌ അദ്ദേഹം 
നിഷ്കര്‍ഷിക്കുന്നുണ്ട്‌. 
റിയലിസ്റ്റ്‌ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ ജീവിതയാഥാര്‍ത്ഥ്യങ്ങളെ നഗ്നവും ശുഷ്കവു 
മായ രീതിയില്‍ പ്രതിപാദിക്കുന്നവരാണെന്നും പ്രതിപാദ്യത്തില്‍ മാത്രമേ അവരുടെ 
ദൃഷ്ടി പതിയുന്നുള്ളുവെന്നും തന്മുലം കാവ്യപരമായ രസനീയതയില്‍ അവര്‍ പരാജ 
യമടയുന്നുവെന്നും മറ്റും ചില നിരൂപകന്മാര്‍ കുറ്റപ്പെടുത്താറുണ്ടല്ലോ. ഗോര്‍ക്കിയെ 
സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ഈ ദോഷാരോപണത്തിന്‌ ഒരടിസ്ഥാനവുമില്ല. പ്രതിപാദന 
രീതിയുടെ കാര്യത്തില്‍ അദ്ദേഹം ഭാരതീയരുടെ ധ്വനിസിദ്ധാന്തത്തോട ഒട്ടടുത്തു 
തന്നെ നില്‍ക്കുന്നുണ്ട്‌. “ഗ്രന്ഥകാരന്റെ അഭിപ്രായങ്ങള്‍ എത്രത്തോളം നിഗുഡമായി 
രിക്കുന്നുവോ, അത്രത്തോളം കലയ്ക്കു നല്ലതാണ്‌ (116 ന ൦ ഡെ വ്‌ ൪൦ ല്ധ- 
000 നല്ന വഠഠ൦ ൦ ഒല 107 ൭൯) എന്ന്‌ അദ്ദേഹം പറയുന്നതു നോക്കുക. 
“ഒരു കാര്യത്തില്‍ മാത്രമേ ഗോര്‍ക്കിക്കു നിര്‍ബ്ദന്ധമുള്ളൂ--അതായത്‌ 
പ്രതിപാദ്യം മുഖ്യമായി മനുഷ്യന്‍തന്നെയാകണം; അവനില്‍ വിലീനമായിരിക്കുന്ന 
അളവറ്റ കര്‍മ്മശക്തിയും കഴിവുകളും, പ്രകൃതിശക്തികളോടും സാമൂഹ്യവിരുദ്ധശ 
ക്തികളോടും മല്ലിട്ട്‌ അവന്‍ നേടുന്ന മഹത്തായ നേട്ടങ്ങള്‍, ശാസ്ത്രമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ 
അവനുണ്ടായിട്ടുള്ള വിസ്മയാവഹമായ പുരോഗതി--ഈവക വിഷയങ്ങള്‍ വര്‍ണ്ണശ 
ബളിമയോടെ സാഹിത്യത്തില്‍ പ്രതിഫലിക്കണം. ഭമനുഷ്യന്‍ ലോകത്തിലെ ഏറ്റവും 
വലിയ അത്ഭുതം, ലോകത്തിലെ എല്ലാ അത്ഭുതങ്ങളുടെയും (്രഷ്ടാവ്‌' (11൦ ഉ6- 
65 സിദധീലന ൯൦ ഡാലി, 1൦ ഗല 0 ല। സ്ന [൫൯൦ ൭000) എന്നു വിസ്മയഭരി 
തനായി ഈ സാഹിത്യനായകന്‍ വിളംബരം ചെയ്യുന്നു. 7/൭ ൭ 01൦0൦ 0 ഡിലിട 
നബ” എന്നു ഷേക്സിപിയറും ഇതുപോലെ മാനവമഹത്വത്തില്‍ അത്ഭുതം കൂറു 
ന്നുണ്ടല്ലോ. “മനുഷ്യനിലുള്ള ദൃഡവിശ്വാസം ഒരുവനു നഷ്ടപ്പെടുത്താവുന്നതല്ല. 
ദൈവത്തെ നിഷേധിച്ചാലും വേണ്ടില്ല, മനുഷ്യനെ നിഷേധിച്ചാല്‍ എന്തൊരാശയാണു 
വിന്നെ നമുക്കുള്ളതഃ?' (റ നല നാ%1ഠടല ചവ ണക ഠഠഠ ഷ൭ നമു ഠ൦, ൧ഥീല 


102. കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


ഠലാ൦ 15 1൨ല൦ 100 വട !1ഡ൪ റി ണാ) എന്ന നെഫ്രുവിന്റെ ചോദ്യവും ഇവിടെ സ്മര്‍ത്ത 
വ്യമാണ്‌. ഗോര്‍ക്കിയുടെ ചിന്തതന്നെയാണ്‌ ഇതിലും പ്രതിഫലിക്കുന്നത്‌. സാഹിത്യം, 
ഏതു രൂപത്തിലും, മനുഷ്യന്റെ ഇതിഹാസമാകണം; അവന്റെ അധ്വാനശക്തിയേയും 
ബുദ്ധിവൈദവത്തേയും ഉയര്‍ത്തിക്കാണിക്കണം; അവനില്‍ ഇല്ലാത്തതും അവനെ 
കീഴ്പ്പെടുത്തുന്നുവെന്ന്‌ അന്ധമായി സങ്കല്‍പിക്കപ്പെടുന്നതുമായ പുറമേയുള്ള ഒരു 
ശക്തിയുടെ കളിത്തൊട്ടിലാകരുത്‌. ഭൂകമ്പം, വെള്ളപ്പൊക്കം, പകര്‍ച്ചവ്യാധി, കൊടു 
കാറ്റ്‌, ഇടിവെട്ട്‌ തുടങ്ങിയ പ്രകൃതിവിക്ഷോഭങ്ങളുടെ നടുക്കുനിന്നുകൊണ്ട്‌ അവ 
യോടെല്ലാം പടവെട്ടി ജയിച്ചു മുന്നേറുന്ന മനുഷ്യന്‍തന്നെയല്ലേ സാഹിതൃത്തിലെ 
വീരസാഹസികനായ നായകന്‍ (1൦0)? ദൈവത്തെ സൃഷ്ടിച്ചുവിട്ടതും അവനത്രേ. 
യവനസാഹിത്യത്തില്‍ മനുഷ്യന്‍ ദേവന്മാര്‍ക്കുപരിയായി വ്യാപരിക്കുന്നു. അതു 
കൊണ്ടു സര്‍വ്വശക്തനായ മനുഷ്യന്റെ കഥയാണു നമുക്കു വേണ്ടതെന്നതര്രേ ഗോര്‍ക്കി 
യുടെ യുക്തിയുക്തമായ നിഗമനം. നി 

പഴഞ്ചൊലുകളിലെ സാഹിത്യമുല്യം, കവികളുടെ പദദാരിദ്്യം, കലാകാരന്റെ 
യോഗ്യതകള്‍, സാഹിത്ൃഗ്രന്ഥങ്ങളുടെ വശീകരണശക്കതി എന്നിങ്ങനെ മറ്റു പല ആനു 
ഷംഗികവിഷയങ്ങളെപ്പറ്റിയും ഗോര്‍ക്കി ചര്‍ച്ച ചെയ്യുന്നുണ്ട്‌. വിസ്തരഭയത്താല്‍ അതി 


ലേക്കു കടക്കുന്നില്ല. ന്തി 
ദീപാവ 


29, പുരോഗമനസാഹിത്യം 


വളരെയധികം തെറ്റിദ്ധാരണകളും ചില ശരിയായ ധാരണകളുമുള്ള ഒരു വിഷ 
യമാണ്‌, പുരോഗമനസാഹിത്യം. സാഹിത്യത്തെപ്പറ്റി പറയുമ്പോള്‍ “അന്ധഗജ'ന്യായ 
മാണ്‌ ഓര്‍മ്മവരുന്നത്‌. ഏതാനും അന്ധന്മാര്‍കൂടി ആനയെ കാണാന്‍ പോയി. ഒരാള്‍ 
കാലുപിടിച്ചുനോക്കിയിട്ട്‌ ആന ഉരല്‍പോലിരിക്കുമെന്നു പറഞ്ഞു. വാലില്‍ പിടിച്ച 


വന്‍ ചുലുപോലൊരു സാധനമാണെന്നു തീര്‍ച്ചപ്പെടുത്തി! സാഹിത്യത്തിന്‌ പല പല 


വിഭാഗങ്ങളും ഭാവങ്ങളും ഉണ്ട്‌. ഒരോന്നിനെപ്പറ്റിയും ഒരോരുത്തന്‍ പറയും, അതാണ്‌ 
സാഹിത്യമെന്ന്‌. മറ്റൊരാള്‍ പറയും, അതല്ല; മറ്റൊന്നാണ്‌ സാഹിത്യമെന്ന്‌. 
കേരളത്തില്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യത്തെപ്പറ്റി വളരെ എതിര്‍പ്പുണ്ട്‌. എന്താണ്‌, 
ഇതിന്റെ അടിസ്ഥാനം! ആ സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ എഴുതുന്നതെല്ലാം ശരിയെന്നു പറ 
യുവാനലല ഞാന്‍ തുനിയുന്നത്‌. നാം ഒരു പരിവര്‍ത്തനഘട്ടത്തില്‍ നില്‍ക്കുന്നു. തെറ്റ്‌ 
ഏത്‌, ശരി ഏത്‌ എന്നു ചിന്തിക്കണം. ഇതുവരെ തുടര്‍ന്നുവന്ന ജീവിതസ്ര്പദായ 
ങ്ങള്‍തന്നെ തുടര്‍ന്നതുകൊണ്ടു ഫലമില്ല. അതിനെ അടിയോടെ മാറ്റേണ്ടിയിരിക്കുന്നു. 
ഇതേവരെ ജീവിച്ചതു ജീവിതമല്ല. രണ്ടു മഹായുദ്ധങ്ങള്‍ അതാണു നമ്മെ പഠിപ്പി 


കാഞ്ഞിരപ്പള്ളി സഹൃദയഗ്രന്ഥശാലയുടെ വാര്‍ഷികസമ്മേളനത്തില്‍ ചെയ്ത പ്രസംഗത്തിന്റെ 
സാഗ്രഹം. 


പുരോഗമനസാഹിത്യം ] 03 


ച്ചത്‌. ചിന്തകന്മാര്‍ക്കുകുടി മാറ്റം ഉണ്ടായിരിക്കുന്നു. ജോര്‍ജ്‌ ബര്‍ണാഡ്‌ ഷാ പറയു 
കയുണ്ടായി: കയറാന്‍ ചെന്ന വണ്ടി പൊയ്ക്കളഞ്ഞു; അടുത്ത വണ്ടിക്കു വളരെ 
താമസവുമുണ്ട്‌. ഇതുപോലെ യുവത്ചത്തിന്റെയും വാര്‍ദ്ധകൃത്തിന്റെയും ഇടയ്ക്കു 
നിന്നു വിഷമിക്കയാണ്‌. ഇന്നത്തെ ജീവിതം പൊളിച്ചെഴുതിയേ മതിയാവു. വേണ്ടെന്നു 
പറയുവാന്‍ ആരും മുതിരുകയില്ല. ചര്‍ച്ചിലിനെ നോക്കുക. അദ്ദേഹം ഇംഗ്ലീഷുകാര്‍ക്ക്‌ 
ആരാധ്യനായിരുന്നു. അപകടഘട്ടത്തില്‍ ഇംഗ്ലീഷ്‌ ജനതയെ രക്ഷിച്ച ആളാണ്‌. പക്ഷേ, 
ഒരു പ്രഭാതത്തില്‍ ഇരിക്കുന്ന കസേര മറിഞ്ഞുവീണു. എന്താണു കാരണം? പഴയമ 
്ടില്‍ത്തന്നെ ജീവിക്കാമെന്നു ചര്‍ച്ചില്‍ പറഞ്ഞുപോയി. അദ്ദേഹത്തിന്റെ ആരാധക 
ന്മാരകൂടി പറഞ്ഞു, ആളിനെ മാറ്റണമെന്ന്‌.” 
യുദ്ധം ജയിക്കാന്‍ അദ്ദേഹം മതിയായിരുന്നുവെങ്കില്‍, ഭരണത്തിനു മതിയാകാ 
തെവന്നു. പഴയമട്ടു തുടരണമെന്നാഗ്രഹിക്കുന്നവന്‍ ആരായാലും അയാളെ മാറ്റും; 
മാറ്റണം. ദേവേന്ദ്രന്റെ അച്ഛന്‍ മുത്തുപ്പട്ടരായാല്‍ക്കൂടി മാറ്റണം. 
സകല വശങ്ങളിലും മാറ്റംവരുമ്പോള്‍ സാഹിത്യത്തിലും മാറ്റംവരുന്നതു സ്വാഭാ 
വികമാണ്‌. അതിനിടയ്ക്കു ചിലതൊക്കെ കൊള്ളരുതാത്തതായേക്കും. പുതിയ മാര്‍ഗ്ഗ 
ത്തില്‍ക്കൂടി സഞ്ചരിക്കാന്‍ തുടങ്ങുമ്പോള്‍ നാലുവശത്തുനിന്നും എതിര്‍പ്പുണ്ടാകുക 
സ്വാഭാവികമാണ്‌. മാറ്റം ഇഷ്ടമാണെങ്കില്‍ത്തന്നെ ഒരു മടിയുണ്ടാവുക പതിവാണ്‌. 
അന്‍പതുവര്‍ഷമായി താമസിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കുന്ന വീട്‌ വായുവും വെളിച്ചവും കിട്ടാ 
ത്തതാണ്‌. മൂര്‍ഖന്‍പാമ്പും പെരുച്ചാഴിയും അതിനുള്ളില്‍ കുടിപാര്‍പ്പുതുടങ്ങിരിക്കുന്നു. 
ഈ വീട്ടില്‍നിന്ന്‌ ഒന്നാംതരം ബംഗ്ലാവിലേക്കു താമസം മാറ്റുമ്പോള്‍ ഒരു വല്ലായ്മ 
എല്ലാവര്‍ക്കും തോന്നുന്നതാണ്‌. പ്രത്യേകിച്ചു മുത്തശ്ശനും മുത്തശ്ശിക്കും അതുതന്നെ 
യാണ്‌, പുരോഗമനസാഹിത്യത്തിന്റെ കാര്യത്തിലും. 
പണ്ടും കൊള്ളാവുന്ന സാഹിത്യവും കൊള്ളരുതാത്ത സാഹിത്യവും ഉണ്ടാ 
യിട്ടില്ലേ? അന്ന്‌ എന്തുകൊണ്ട്‌ എതിര്‍പ്പുണ്ടായില്ല? ഇന്ന്‌ എതിര്‍പ്പു വളരെ വര്‍ദ്ധിച്ച 
ട്ടുണ്ട്‌. അത്‌ അത്യാവശ്യത്തില്‍ക്കവിഞ്ഞായിട്ടുണ്ട്‌. പുരോഗമനസാഹിത്യക്കാരെ ഒന്നു 
കുറ്റം പറയണമെന്നു നിര്‍ബ്ബന്ധമുള്ളവരുമുണ്ട്‌. സാഹിത്യത്തിന്റെ പരമലക്ഷ്യം ആന 
ന്ദമാണെന്നും, അങ്ങനെയുള്ള സാഹിത്യത്തെ വെറും പ്രചരണത്തിനുവേണ്ടി മാറ്റു 
ന്നുവെന്നുമാണ്‌ ഒരുകുട്ടരുടെ പരാതി. ഒരു പുരോഗമനസാഹിത്യകാരനും, സാഹി 
തൃത്തിന്റെ ആനന്ദധര്‍മ്മത്തിന്‌ കുറവു വരുത്തണമെന്ന്‌ ഇന്നുവരെ പറഞ്ഞിട്ടില്ല. 
ചിലരുടെ കൃതികളില്‍ ആനന്ദധര്‍മ്മം കുറവായേക്കാം. അതു മറ്റൊരു കാര്യമാണ്‌. 
പണ്ട്‌ സാഹിത്യത്തിന്‌ ആനന്ദധര്‍മ്മം മാത്രം മതിയായിരുന്നു. കഞ്ചാവിന്റെ ലഹരി 
യില്‍ മയങ്ങി ഇരിക്കുന്നതുപോലെ ഇന്ന്‌ അങ്ങനെ ലഹരിയില്‍ മയങ്ങിയിരിക്കുന്ന 
തിനുള്ള ഘട്ടമല്ല. ജീവിതംതന്നെ അസാദ്ധ്യമായിരിക്കുന്ന ഘട്ടമാണ്‌. പലപല പ്രശ്‌ന 
ങ്ങള്‍ക്കും ഉത്തരം കണ്ടുപിടിക്കേണ്ട ഘട്ടമാണ്‌. അപ്പോള്‍ കേവലം ആനന്ദവുമായി 
ഇരിക്കണമെന്നു പറഞ്ഞാല്‍ നടപ്പുള്ള കാര്യമല്ല. സാഹിത്യകാരന്‍ ഒരു സമുദായജി 
വിയാണ്‌. മനുഷ്യസമുദായത്തെ നയിക്കേണ്ട ചുമതല അവനുണ്ട്‌. അതു മറക്കാന്‍ 
എങ്ങനെ കഴിയും? 
പുരോഗമനസാഹിത്യകാരനു വ്യക്തി സ്വാതന്ത്്യമില്ലെന്നാണു മറ്റൊരാക്ഷേപം, 
സകലര്‍ക്കും ചില പരിമിതികളുണ്ട്‌. അതുപോലെ സാഹിത്യകാരനുമുണ്ട്‌. പ്രചോ 
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ദനം വന്നാലുടനെ അങ്ങെഴുതിക്കൊള്ളണമെന്നാണ്‌ ഉക്കുട്ടരുടെ വാദം. മേഘത്തെ 
പറ്റിയുള്ള കവിത തോന്നിയാലുടനെ അതങ്ങെഴുതിക്കൊള്ളണമെന്ന. മലമുത്രവി 
സര്‍ജ്ജനത്തെപ്പറ്റി തോന്നിയാലുടനെ സ്ഥലവും സമയവും നോക്കാതെ ആരും അതു 
ചെയ്യാറില്ല. ഒരുദ്ദേശവും കൂടാതെ മഠയന്‍കൂടി ഇന്ന്‌ ഒന്നും ചെയ്യാറില്ല. 

സാഹിത്യകാരന്മാരൊക്കെ ഇന്ന പാര്‍ട്ടിയില്‍ ചേരണമെന്നോ ഇന്നതേ എഴു 
താവു എന്നോ ഇതേവരെ ഒരു സാഹിത്യകാരനും പറഞ്ഞിട്ടില്ല. ഓരോ സാഹിത്യ 
കാരന്‍ ഓരോ രംഗത്തു നില്‍ക്കും. സാഹിത്യകാരന്‍ കോണ്‍ഗ്രസ്സുകാരനോ, കെ.എസ്‌. 
പി. ക്കാരനോ, കമ്മ്യൂണിസ്റ്റോ ആയിരിക്കാം. പക്ഷേ, അതുകൊണ്ടൊന്നും അവന്റെ 
വ്യക്തിസ്വാത്ന്ത്ര്യം നഷ്ടമാകുന്നില്ല. 

സന്ദര്യവാദികള്‍, കേവലമായ ആനന്ദം എന്നും സനാതനധര്‍മ്മം എന്നും 
മറ്റും പറയുന്നു. കേവലമായ ഒരു സൌന്ദര്യമുണ്ടോ? എനിക്കറിഞ്ഞുകൂടാ. ആപേ 
ക്ഷികമാണു സൌന്ദര്യം. കലര്‍പ്പില്ലാത്ത സൌന്ദര്യത്തില്‍ ആനന്ദിക്കാവുന്ന ഒരു ഘട്ടം 
വന്നേക്കാം. പക്ഷേ, ഇന്നതിനു സമയമില്ല. പൂനിലാവില്‍ പരിശോഭിക്കുന്ന ടാജ്മഹാ 
ളിനെ ടാഗോറിനിഷ്ടമാണ്‌. അദ്ദേഹം അതിനെ സ്തുതിക്കും; ആരാധിക്കും. എന്നാല്‍ 
ഗാന്ധിജി ടാജ്മഹാള്‍ കാണുമ്പോള്‍, എത്രയോ ലക്ഷം അടിമകളുടെ കണ്ണുനീരിലും 
വിയര്‍പ്പുതുള്ളികളിലുമാണ്‌, ഇതു കെട്ടിപ്പടുത്തിരിക്കുന്നതെന്നോര്‍ത്തു ശോകമുക 
നാകുന്നു. ഇതിലും സൌന്ദര്യമില്ലേ? ഗാന്ധിജിയുടെ വാക്കുകളിലെ സരന്ദര്യമാണ്‌ 
ഇന്നാവശ്യം. 
ഗാന്ധിജി പറയുന്നു: “കലയും സാഹിത്യവും നമുക്കാവശ്യമുണ്ട്‌. അവ ബഹു 
ലക്ഷങ്ങളുടെ ജീവിതത്തോടു ബന്ധപ്പെട്ടവയും അവര്‍ക്കുക്കുടി ആസ്വദിക്കാവുന്ന 
വയും ആയിരിക്കണം. 

ജനകീയസാഹിത്യമാണ്‌ ഇന്നാവശ്യമായിരിക്കുന്നത്‌. ജനങ്ങള്‍ പട്ടിണിക്കൊണ്ടു 
ലക്ഷക്കണക്കായി മരിച്ചുവീഴുമ്പോള്‍, സാഹിത്യകാരന്‍ സൌന്ദര്യത്തിന്റെ മഹിമയെ 
പ്രകീര്‍ത്തിക്കണോ? 

“കലയ്ക്കു ജീവിതവുമായി ബന്ധമില്ലെങ്കില്‍ അത്‌ അജന്താഗുഹപോലിരിക്കും! 
എന്നു നെഹ്റു പറയുന്നതു ഇതുകൊണ്ടാണ്‌. 

ജീവിതത്തില്‍, കറുത്ത വശങ്ങള്‍ വളരെ കുടിനില്‍ക്കുമ്പോള്‍ സാഹിത്യകാ 
രന്റെ പ്രതിപാദ്യവസ്തു അതാകുന്നത്‌ എങ്ങനെ തെറ്റാകും? സമുദായത്തിന്റെ കൊള്ള 
രുതായ്മകള്‍ പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍ കാണിച്ചുതരുകയാണു ചെയ്യുന്നത്‌. 
വേശ്യയെ കല്ലെറിയാന്‍പോയവരോട്‌, കുറ്റം ചെയ്തിട്ടില്ലാത്തവന്‍ കല്ലെറിയാന്‍ 
ക്രിസ്തു പറഞ്ഞപ്പോള്‍ എല്ലാവരും മാറിക്കളഞ്ഞു. നമ്മുടെ പ്രവൃത്തിയുടെ ഫലം 
നേരിട്ടു ഏല്ക്കുവാന്‍ ഒരു മടിയുണ്ട്‌; വിശ്വാമിത്രന്‍ ശകുന്തളയെ കണ്ടപ്പോള്‍ തിരി 
ഞ്ഞുകളഞ്ഞതുപോലെ. നമ്മെ പിടിച്ചുകൊണ്ടുപോയി കണ്ണാടിയുടെ മുന്‍പില്‍ നിറു 
ത്തുകയാണ്‌ പുരോഗമനസാഹിത്യകാരന്‍ ചെയ്യുന്നത്‌. അപ്പോള്‍ ദേഷ്യപ്പെടുന്നത്‌ 
എന്തിനാണ്‌? 

മനുഷ്യസമുദായത്തെ നന്നാക്കാനുള്ള ഉദ്ദേശത്തോടുകൂടി വരുന്ന ഏതു പാര്‍ട്ടി 
യേയും നാം സ്വാഗതംചെയ്യണം. 

സ്വാമി വിവേകാനന്ദന്‍ പറയുകയുണ്ടായി; “ഒരു പട്ടിപോലും പട്ടിണികിടന്നാല്‍ 
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അതിനെ തീറ്റുക എന്നുള്ളതാണ്‌ എന്റെ മതം.” ഈ പട്ടിണിക്കു കാരണമായ വ്യവ 
സ്ഥിതിയെ തട്ടിമാറ്റുകതന്നെവേണം. ആ ലക്ഷ്യത്തിലേക്കു സാഹിത്യകാരന്‍ വഴി 
തെളിക്കണം. ഇതിനുവേണ്ടി പുറപ്പെടുന്ന സാഹിത്യകാരനെ, നിങ്ങള്‍ കല്ലെറിയരുത്‌, 
ചമ്മട്ടികൊണ്ടടിക്കരുത്‌. ഇത്രമാത്രം നിങ്ങള്‍ ചെയ്താല്‍മതി. ം 

(വിമര്‍ശനവും വീക്ഷണവും) 


30. സാഹിത്യവും ജീവിതദര്‍ശനവും 


ജനിച്ചുവളരുന്ന കുട്ടിയെ സ്വന്തം മതം, ആചാരം, വിശ്വാസം മുതലായവ സ്വാധി 
നിക്കുന്നു. പ്രായമാകുമ്പോള്‍, ഈ വിശ്വാസങ്ങളെയൊക്കെ പുനഃപരിശോധന ചെയ്യേ 
ണ്ടതാണ്‌. അങ്ങനെ ചെയ്യാത്തവര്‍ക്കു സാഹിത്യകാരന്മാരെന്ന നിലയ്ക്കു സ്ഥായി 
യായ സ്വാധിനം സമുദായത്തില്‍ ചെലുത്താന്‍ കഴിയില്ല. ഒരു സാഹിത്യകാരനെന്ന 
നിലയ്ക്ക്‌ അമാനുഷസിദ്ധികളുണ്ടായിരുന്നു കൊടുങ്ങല്ലൂര്‍ കുഞ്ഞികുട്ടന്‍തമ്പുരാന്‍. 
എന്നാല്‍ അദ്ദേഹത്തിനു പ്രത്യേകമായ ഒരു വീക്ഷണമുണ്ടായിരുന്നില്ല. സ്വന്തം വീക്ഷ 
ണത്തെ പുനഃപരിശോധന ചെയ്തില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്റെ വീക്ഷണം സങ്കുചിതവും 
യാഥാസ്ഥിതികവുമായിരുന്നു. 

'ലോകാ സമസ്താ സുഖിനോ ഭവന്തു' എന്ന ദര്‍ശനം പണ്ടേ മുതല്‍ക്കു ഭാര 
തീയര്‍ക്കുള്ളതാണ്‌. ഇത്‌ എല്ലാവര്‍ക്കും സ്വീകാര്യമാണ്‌. ഇന്നതിന്റെ ഭാഷ സോഷ്യ 
ലിസം എന്നതാണ്‌. ഗീതയിലും, ക്രിസ്തുമതത്തിലും സോഷ്യലിസമുണ്ടെന്നു വാദി 
ക്കുന്നതു വ്യര്‍ത്ഥമാണ്‌. നമ്മുടെ ജീവിതത്തെ എങ്ങനെ രൂപപ്പെടുത്തണം, എന്താ 
യിരിക്കണം അതിന്റെ സ്വഭാവം എന്നു നമുക്കു തിട്ടംവേണം. 

സമഗ്രമായ വീക്ഷണം സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്കുണ്ടാകണം. ശാസ്ത്രകാരന്മാരെ, 
എടുക്കാം: സമഗ്രവിക്ഷണമില്ലാത്തവര്‍ക്കുദാഹരണമായി. ഡാര്‍വിന്‍ പരിണാമസി 
ദ്ധാന്തമവതരിപ്പിച്ചു. മാര്‍ക്സ്‌ ജീവിതത്തിന്റെ അടിസ്ഥാനശക്തി സാമ്പത്തികകാര്യ 
അളാണെന്നു വാദിച്ചു. രണ്ടും പ്രധാനപ്പെട്ട ദര്‍ശനങ്ങളാണ്‌. പക്ഷേ, രണ്ടും ഭാഗിക 
വിക്ഷണങ്ങളാണ്‌. ഫ്രോയ്ഡ്‌ ജീവിതവീക്ഷണത്തില്‍ വരുത്തിയ വിപ്പവത്തിന്നും 
ഇതേ ന്യുനതയുണ്ട്‌. ജീവിതത്തില്‍ എല്ലാത്തിന്റെയും അടിസ്ഥാനം ലൈംഗികപ്രേര 
ണയാണെന്നു വരുത്താനുള്ള ശ്രമമായിത്തീര്‍ന്നു ഫ്രോയിഡിന്റേത്‌. 

ഇതു സ്പെഷ്യലിസ്റ്റുകളുടെ കാലമാണ്‌. പക്ഷേ, സ്വന്തം രംഗത്തു മാത്രമാണു 
സ്പചെഷ്യലിസ്റ്റുകളുടെ സ്പെഷ്യലൈസ്‌ ചെയ്യുന്നത്‌. ബാക്കി ജീവിതാംഗങ്ങളുടെ 
കാര്യത്തില്‍ അവര്‍ അന്ധരാണ്‌. മനുഷ്യജീവിതം വളരെ സകങ്കിര്‍ണ്ണമാണ്‌. എത്ര പഠി 
ച്ചാലും എല്ലാം ബോദ്ധ്യമാവില്ല. എല്ലാറ്റിലും വിദഗ്ദ്ധരായിട്ട ആരുമില്ല. സാഹിത്യ 
കാരന്‍ അങ്ങനെയായാല്‍ പോരാ; ജീവിതത്തെപ്പറ്റി സമഗ്രമായ ഒരു ബോധം എഴു 
ത്തുകാരനുണ്ടാവണം. 


1962 ഏപ്രില്‍ 25-ാം തീയതി കോഴിക്കോട്ടു ചെറുകഥാകാരന്മാരുടെ ക്യാമ്പില്‍ ചെയ്ത പ്രസംഗം. 


166 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത വിമര്‍ശം 


ഇത്‌ ഏകലോകത്തിന്റെ കാലമാണ്‌. ദേശാഭിമാനത്തിന്നുപോലും ഇന്നു പരിമി 
തികളുണ്ട്‌. “എന്റെ ആളുകള്‍, നാട, രാജ്യം" എന്നല്ല, “എന്റെ ലോകം” എന്ന വീക്ഷണം 
എഴുത്തുകാരന്നു വേണം. ഇക്കാര്യത്തില്‍ ടാഗോറാണ്‌ ഏറ്റവും അനുകരണീയനാ 
യിട്ടുള്ളത്‌. 
പക്ഷേ, ഈ ശാസ്ത്രീയയുഗത്തിലും ചിലര്‍ മതത്തിന്റെയും ജാതിയുടെയും 
ക്ഷുദ്രമായ സങ്കുചിതത്വത്തിന്റെയും മതില്‍ക്കെട്ടുകള്‍ക്കുള്ളില്‍ പരതന്ത്രരായിക്കിട 
ക്കുകയാണ്‌. 
എഴുത്തുകാരന്‌ സ്വന്തമായ, ശാസ്ത്രീയമായ ഒരു വീക്ഷണം വേണം. താന്‍ 
കാണുന്നപടിക്കേ ഒരാള്‍ എഴുതിക്കൂടു. അയാള്‍ ഗ്രാമഫോണ്‍സപ്ലെയിറ്റായാല്‍ പറ്റില്ല. 
മനുഷ്യര്‍ക്ക്‌ പൊതുവില്‍ ഒരു ജീവിതദര്‍ശനം ഉണ്ടായാല്‍ നന്ന്‌. സാധാരണ 
മനുഷ്യര്‍ക്കു അങ്ങനെയൊന്നുണ്ടാവുക എളുപ്പമല്ല. എന്നാല്‍ തങ്ങളുടെ കൃതികളി 
ലൂടെ മറ്റുള്ളവരെ സ്വാധീനിക്കുന്ന സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്കു സ്വന്തമായ ഒരു ദര്‍ശനമു 
ണ്ടായേ പറ്റൂ 
(വിമര്‍ശനവും വീക്ഷണവും) 


അനുബന്ധങ്ങള്‍ 


106 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


ഇത്‌ ഏകലോകകത്തിന്റെ കാലമാണ്‌. ദേശാഭിമാനത്തിന്നുപോലും ഇന്നു പരിമി 
തികളുണ്ട്‌. “എന്റെ ആളുകള്‍, നാട്‌, രാജ്യം" എന്നല്ല, 'എന്റെ ലോകം” എന്ന വീക്ഷണം 
എഴുത്തുകാരന്നു വേണം. ഇക്കാര്യത്തില്‍ ടാഗോറാണ്‌ ഏറ്റവും അനുകരണീയനാ 
യിട്ടുള്ളത്‌. 

പക്ഷേ, ഈ ശാസ്ത്രീയയുഗത്തിലും ചിലര്‍ മതത്തിന്റെയും ജാതിയുടെയും 
ക്ഷുദ്രമായ സങ്കുചിതത്വത്തിന്റെയും മതില്‍ക്കെട്ടുകള്‍ക്കുള്ളില്‍ പരതന്ത്രരായിക്കിട 
ക്കുകയാണ്‌. 

എഴുത്തുകാരന്‌ സ്വന്തമായ, ശാസ്ത്രീയമായ ഒരു വീക്ഷണം വേണം. താൻ 
കാണുന്നപടിക്കേ ഒരാള്‍ എഴുതിക്കുടു. അയാള്‍ ഗ്രാമഫോണ്‍പ്പെയിറ്റായാല്‍ പറ്റില്ല. 

മനുഷ്യര്‍ക്ക്‌ പൊതുവില്‍ ഒരു ജീവിതദര്‍ശനം ഉണ്ടായാല്‍ നന്ന്‌. സാധാരണ 
മനുഷ്യര്‍ക്കു അങ്ങനെയൊന്നുണ്ടാവുക എളുപ്പമല്ല. എന്നാല്‍ തങ്ങളുടെ കൃതികളി 
ലൂടെ മറ്റുള്ളവരെ സ്വാധീനിക്കുന്ന സാഹിത്യകാരന്മാര്‍ക്കു സ്വന്തമായ ഒരു ദര്‍ശനമു 
ണ്ടായേ പറ്റു 


(വിമര്‍ശനവും വീക്ഷണവും? 


അനുബന്ധങ്ങള്‍ 
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ഒ? 
ടാഗൂര്‍സുക്തി 
(വിവര്‍ത്തനം) 


[ 
കോടാലി വിനയപൂര്‍വ്വം വലിയ ഓക്‌ മരത്തോടു യാചിക്കുന്നു: “അല്ലയോ 
മഹാനുഭാവ, എനിക്കൊരു “പിടി'യുണ്ടാക്കാനായി മാത്രം അവിടത്തെ ചെറിയ ഒരു 
കൊമ്പു കടം തരിക!” ഒട്ടും താമസിയാതെ പിടി തയ്യാറായി. ഉടന്‍ യാചകന്‍ മര 
ത്തിന്റെ വേരിന്മേല്‍ തന്റെ പണിയാരംഭിക്കുകയും ഒരുനിമിഷംകൊണ്ട്‌ ആ വന്മരം 
നശിക്കുകയും ചെയ്തു. 


കു 
പ്രിയമുള്ള പത്നി പറഞ്ഞു: “അല്ലയോ രാജാവേ, അങ്ങയുടെ ദുശ്ലീലയായ ആ 
രാജ്ഞിയുടെ ദുരാഗ്രഹവും ദുസ്സാമര്‍ത്ഥ്യവും അതിദുസ്സഹമായിത്തീര്‍ന്നിട്ടുണ്ടെന്ന 
റിഞ്ഞാലും. അങ്ങു ദയവായി അവളെ ഗോപുരത്തിലെ ഒരു മുലയില്‍ പാര്‍പ്പിച്ചിരി 
ക്കുന്നതുകൊണ്ട്‌ അവിടത്തെ പശുവിനെ രഹസ്യമായി കറക്കുന്നതിനുള്ള തക്കവും 
തരവും അവള്‍ക്കു നിഷ്പ്രയാസം ലഭിക്കുന്നു.” രാജാവു ഗാഡമായി ചിന്തിച്ചിട്ടിങ്ങനെ 
പറഞ്ഞു: നീ പറഞ്ഞതു പരമാര്‍ത്ഥമാണെന്നു തോന്നുന്നു. എന്നാല്‍ ഈ വഞ്ച 
നയെ തടയേണ്ടതെങ്ങനെയാണെന്നു ഞാന്‍ അറിയുന്നില.” അവള്‍ പറഞ്ഞു: അതു 
സാരമില്ല. അങ്ങയുടെ ആ രാജകീയ പശുവിനെ എന്നെ ഏല്പിക്കുന്നതായാല്‍ 
ഞാനൊഴികെ മറ്റാരും അതിനെ കറക്കുന്നതല്ല്‌. 
3 
യാചകന്റെ സഞ്ചി പറയുന്നു: 'മടിശ്ശീലേ, സഹോദര വരിക! നമ്മള്‍ തമ്മിലുള്ള 
അന്തരം അല്പമേയുള്ളു. അതിനാല്‍ പരസ്പരം ഒരു “കൈമാറ്റം” നടത്താം. മടി 
ശ്ലീല പെട്ടെന്നു സങ്കോചിച്ചുകൊണ്ടു പറയുന്നു: “ആട്ടെ. ആദ്യമായി നാം തമ്മിലുള്ള 
അല്പമായ ആ അന്തരം അസ്തമിക്കട്ടെ!” 
4 
ദാഹിച്ചു വലഞ്ഞ കഴുത തടാകതീരത്തു പോയി തിരിച്ചുവന്നിട്ട്‌ ആശ്ചര്യ 
ത്തോടെ പറയുന്നു; “ഹാ! വെള്ളം എത്ര കറുത്തിരിക്കുന്നു!” തടാകം മന്ദഹസിച്ചു 
കൊണ്ട്‌ ഉത്തരം പറഞ്ഞു: “എല്ലാ കഴുതകളും വെള്ളം കറുത്തതാണെന്നു കരുതുന്നു. 
പക്ഷേ കൂടുതല്‍ അറിവുള്ളവന്‍ അതു വെളുത്തതാണെന്നു മനസ്സിലാക്കും.” 
മ 
കാലം പറയുന്നു; 'ഞാനാണ്‌ ഈ ലോകത്തെ സൃഷ്ടിക്കുന്നത്‌. അപ്പോള്‍ മണി 
പറയുന്നു; “എന്നാല്‍ നിങ്ങളുടെ സൃഷ്ട്രാവു ഞാനാണ്‌. 
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6 
പുഷ്പം ഉച്ചത്തില്‍ നിലവിളികുൂട്ടുന്നു: “ഫലമേ, നീ എവിടെയാണ്‌ മറഞ്ഞിരി 
ക്കുന്നത്‌? ഇങ്ങോട്ടു വരുവാനിത്ര താമസമെന്ത്‌? അഹോ, നീ എത്ര ദുരെയിരിക്കുന്നു 
ഫലം ഉത്തരം പറയുകയാണ്‌: ഈ “ആവലാതി'ക്കു ഹേതുവെന്ത്‌? ഞാന്‍ സദാപി 
നിന്റെ ഹൃദയത്തില്‍ സ്വരുപനായി സ്ഥിതിചെയ്യുന്നില്ലേ?” 
ഗ്‌ 
പുരുഷന്‍ സ്വയം അഭിമാനിക്കുന്നു: “എനിക്കു ശക്തിയുണ്ട്‌. ഞാന്‍ സ്വേച്ഛാനു 
സരണം പ്രവര്‍ത്തിക്കുന്നു”. “ഹാ! എത്ര ലജ്ജാകരം!” എന്നു സ്ത്രീ ശാലീനതയോടെ 
അഭിപ്രായപ്പെട്ടു. പുരുഷന്‍ പറയുന്നു: “നീ ഓരോ ഘട്ടത്തിലും, ബന്ധിക്കപ്പെട്ട 
പോകുന്നല്ലോ”. അപ്പോള്‍ കവി പറയുകയാണ്‌. 'അതുകൊണ്ടത്രേ സ്ത്രീ ഇത്ര വളരെ 
സൌന്ദര്യമുള്ളവളായി കാണപ്പെടുന്നത്‌. 


"എന്റെ പരിമളമെല്ലാം പുറത്തുപോകുന്നു. എനിക്ക്‌ അതിനെ അടച്ചു സൂക്ഷി 
ക്കുവാന്‍ സാധിക്കുന്നില്ല” എന്നു കുണ്ഠിതത്തോടെ പിറുപിറുത്തുകൊണ്ടു പുഷപം 
തന്റെ സാരഭ്യവായുവിനെ തിരിച്ചുവിളിക്കുന്നു. അപ്പോള്‍ മന്ദമാരുതൻ ശാന്തമായി 
പറയുകയാണ്‌: “അന്യന്മാര്‍ക്കു കൊടുക്കാതെ പരിമളം ഒരിക്കലും നിന്റേതല്ലെന്നു 
നീ എല്ലായ്പോഴും ഓര്‍മ്മിക്കണം.” 

9 

പാത്രത്തിലുള്ള വെള്ളം അച്ചസ്ഫടികസങ്കാശമായിരിക്കുന്നു. മഹാസമുദ്രമോ? 
അത്‌ അഗാധവും നീലിമയുള്ളതുമാണ്‌. ആര്‍ജ്ജവവചനങ്ങള്‍കൊണ്ടു സത്യത്തിന്റെ 
സാമാന്യഭാവം വിശദമാക്കാം. എന്നാല്‍ അതിന്റെ പരമാവസ്ഥ അതിവ ദുരഗ്രഹവും 
അത്യന്ത ശാന്തവുമാകുന്നു. 

10 

തോട്ടത്തിലെ ചുമരിന്റെ വിടവിലൂടെ ഒരു ചെറുകുസുമം വികസിച്ചിരിക്കുന്നു. 
പേരും പെരുമയും ലഭിക്കുവാന്‍ അതിനു യോഗ്യതയില്ല. തോട്ടക്കാരന്‍ അതിനെ 
തന്റെ ശ്രദ്ധയില്‍നിന്നും തീരെ തള്ളിക്കളഞ്ഞിരിക്കയാണ്‌. എങ്കിലും ആദിത്യദേവന്‍ 
പതിവായിവന്ന്‌ ആ സന്ദര്യധാമത്തിനോടു കുശല്പ്രശ്നം ചെയ്യുന്നു! 

11 

പ്രേമം നിരസ്തഹസ്തവുമായി മന്ദഹസിച്ചുകൊണ്ടുവരുന്നു. അപ്പോള്‍ പ്രശംസ 
ചോദിക്കയാണ്‌: “നീ എന്തു ധനം സമ്പാദിച്ചു?” പ്രേമം പറയുന്നു: 'എനിക്ക്‌ അതു 
കാണിച്ചുതരുവാന്‍ നിവൃത്തിയില്ല. അത്‌ എന്റെ ഹൃദയത്തിലാകുന്നു.” പ്രശംസ പറ 
യുന്നു “പ്രായോഗികമായിട്ടാണ്‌ എന്റെ സഞ്ചാരം. എനിക്ക്‌ ലഭിക്കുന്നതെല്ലാം ഞാന്‍ 
രണ്ടു കൈയിലും ശേഖരിക്കുന്നു.” 
12. 

“എന്റെ ജോലി ആരു വഹിക്കും” എന്ന്‌ അസ്തമയസൂര്യ൯ ചോദിച്ചപ്പോള്‍ 
പ്രശാന്തഗംഭീരമായ ആ വിശ്വത്തില്‍ ആരുംതന്നെ ഉത്തരം പറഞ്ഞില്ല. അപ്പോൾ 
ഒരു മൂലയിലിരുന്ന്‌ ഏറ്റവും വിനയത്തോടെ മണ്‍വിളക്കു പറയുകയാണ്‌: 'മഹാ പ്രഭോ, 
എന്നാല്‍ കഴിയുംവിധം ഞാന്‍ വഹിക്കാം.” 


13 
അമ്പ്‌ ആത്മഗതം ചെയ്യുന്നു: “ഞാന്‍ സര്‍വ്വതന്ത്രസ്വതന്ത്രനാണ്‌. എനിക്ക്‌ അതി 
വേഗത്തില്‍ പായുവാന്‍ കഴിയും. നിശ്ചലമായി സ്ഥിരമായിരിക്കാനേ വില്ലിനു നിവ്യ 
ത്തിയുള്ളൂ.' വില്ലു ദൈവികചിന്തയോടെ ഉദീരണം ചെയുന്നു: “നീ എന്നാണ്‌ പര 
മാരത്ഥമറിയുന്നത്‌? നിന്റെ സ്വാതന്ത്ര്യം സര്‍വ്വദാ എന്നെ അശ്രയിച്ചിരിക്കുന്നു എന്നും 
നീ ഇനിയും ഓര്‍ക്കുന്നില്ലേ?” 
14 
ചന്ദ്രന്‍ സര്‍വ്വ ജീവജാലങ്ങള്‍ക്കും വെളിച്ചംകൊടുക്കുന്നു. എന്നാല്‍ കറുപ്പുള്ള 
ഭാഗം തനിക്കായിട്ടു സുക്ഷിച്ചുവെയ്ക്കുന്നു. 
12 
“വിശ്രമമില്ലാത്ത മഹാസമുദ്രമേ, നിന്റെ അന്തമില്ലാത്ത ഈ സംസാരത്തിന്റെ 
അര്‍ത്ഥമെന്താണ്‌?” 'അതു സച്ചിദാനന്ദസംബന്ധമായ ഒരു നിത്യചോദ്യമാകുന്നു” എന്ന്‌ 
സരിത്പതി സമാധാനം പറഞ്ഞു. ചിരകാലമായി നിലനിന്നുപോരുന്ന പര്‍വ്ൃതപംക്തി 
കളേ, നിങ്ങളുടെ ആ പ്രശാന്തഗംഭീരതയില്‍ എന്താണ്‌ ഗര്‍ഭീകരിച്ചിരിക്കുന്നത്‌? അത്‌ 
അനശ്വരമായ ശാന്തിയാണെന്ന്‌ ഉടനെ ഉത്തരം പുറപ്പെട്ടു. 
16 
ഉഡുരാജന്റെ സ്രമാടപദവി അവസാനിക്കുന്നതായ പ്രഭാതം വന്നുചേര്‍ന്നു, 
എന്നിട്ടും ആ മനോഹരവദനത്തില്‍ ഒരു ചെറുപുഞ്ചിരി കളിയാടുന്നുണ്ട്‌! അപ്പോള്‍ 
അദ്ദേഹം പറയുന്നു. “ഞാന്‍ പശ്ചിമാംഭോധിയുടെ തീരത്തു കാത്തുനില്‍ക്കുകയാണ്‌. 
എനിക്ക്‌ ഉദയോന്മുഖനായ ആദിത്യഭഗവാനെ താണുതൊഴുതു സത്കരിച്ചിട്ടുവേണം 
പിരിഞ്ഞുപോവുക'. 
17 
വാക്കു പറയുന്നു: “ഹേ ജോലി നിന്നെ സുക്ഷിച്ചുനോക്കുമ്പോള്‍ എന്റെ അല്പ 
മായ ശൂന്യതയെക്കുറിച്ച്‌ ഞാന്‍ ലജ്ജിച്ചുപോകുന്നു'. അപ്പോള്‍ വേല പറയുകയാണ്‌: 
'എന്റെ ദരിദ്രാവസ്ഥ എത്രമാത്രം ശോചനീയമായിരിക്കുന്നു! നിനക്കുള്ള ആ പൂര്‍ണ്ണത 
എനിക്കു ഒരിക്കലും ലഭിക്കുന്നില്ലല്ലോ!” 
18 
കഴിഞ്ഞുപോയ പകലിനെക്കുറിച്ചു ദുഃഖിച്ചു രാത്രിയില്‍ നീ കണ്ണീര്‍പൊഴിക്ക 
യാണെങ്കില്‍ അസ്തമിതനായ സൂര്യനെ നിനക്കു കാണാന്‍ കഴിയുകയില്ലെന്നു മാത്ര 
മല്ല, മിന്നിത്തിളങ്ങുന്ന താരജാലങ്ങളുടെ മനോഹരക്കാഴ്ച നഷ്ടമാകുകകൂടി ചെയ്യും. 
19 
ഞാന്‍ എന്റെ വിധിയോടും ചോദിക്കുന്നു: “വിശ്രമംകൂടാതെ എന്നെ നിര്‍ദ്ദയം 
മുമ്പോട്ട ഓടിക്കുന്ന ഈ ശക്തി ഏതാണ്‌?” ചുറ്റും നോക്കുക!” എന്നു വിധി കല്പി 
ക്കുന്നു. ഞാന്‍ തിരിഞ്ഞുനോക്കി. അപ്പോള്‍ പുറകില്‍നിന്നു ഞാന്‍ എന്നെത്തന്നെ 
മുന്നോട്ടു തള്ളുന്നതായി കണ്ടു. 
20 
പിരിഞ്ഞുപോകുന്ന പകലിനെ ചുംബിച്ചുകൊണ്ടു രാത്രി പതുക്കെ പറയുന്നു: 
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“ഞാന്‍ നിന്റെ മാതാവായ മൃത്യുവാണ്‌. എന്നെ ലേശവും ഭയപ്പെടേണ്ടാ. സനാതന 
സംശുദ്ധതയും നിത്യനവീനതയും ഉണ്ടാകുവാനായി ഒരു നുതനജന്മം തരുന്നതിനു 
മാത്രമായിട്ടാണ്‌ ഞാന്‍ നിന്നെ എന്നില്‍ ലയിപ്പിക്കുന്നത്‌. 
നി 21 

മൃത്യുദേവതേ, നിന്റെ സ്വഭാവം ശുന്യവും ഭയങ്കരവുമാണോ! എന്നാല്‍ ഈ 
പ്രപഞ്ചം ഒരു നിമിഷംകൊണ്ടു മായാപ്രയോഗത്തില്‍ തിരോഭൂതമാകുമെന്നു ഞങ്ങള്‍ 
അനുമാനിക്കും. പക്ഷേ, നീ ശാശ്വതമായ പരിപൂര്‍ണ്ണതയാകുന്നു. ഈ ലോകം ഒരു 
ശിശുവിനെപ്പോലെ നിന്റെ ദുജങ്ങളില്‍ എന്നെന്നേയ്ക്കുമായി വിശ്രമിക്കുന്നു. 


മരണം ഭയപ്പെടുത്തുന്നു: “നിനക്കു പ്രിയപ്പെട്ട്വരെയെല്ലാം ഞാന്‍ കൊണ്ടു 
പോകും.” “പണം എന്റെ സ്വന്തമാണേ എന്നു ചോരന്‍ അറിയിച്ചു. വിധി പറയുന്നു: 
“എനിക്കുള്ള കപ്പം വകയില്‍ നിനക്കുള്ളതെല്ലാം ഞാന്‍ കൈവശമാക്കും.” അപ്പോള്‍ 
കവി പറയുകയാണ്‌: “എന്നില്‍ അന്തര്‍ദവിച്ചിരിക്കുന്ന ആനന്ദം അപഹരിക്കുവാന്‍ 


ഇന്ന്‌ ആര്‍ക്കു കഴിയും?” 


(സാഹിതികാഈതുകാ) 


രണ്ട്‌ 
സന്ന്യാസി 
(വിവര്‍ത്തനം?) 
] 
സന്ന്യാസി - ഗുഹയ്ക്കുപുറത്ത്‌ 
ഞാന്‍ ദിനരാത്രങ്ങളെയോ മാസവര്‍ഷങ്ങളെയോ ഗണ്യമാക്കുന്നില്ല. കാലത 
രംഗിണിയുടെ തരംഗങ്ങളില്‍ ഈ ലോകം വയ്ക്കോല്ക്കഷണങ്ങളെപ്പോലെ ആടി 
ക്കൊണ്ടിരിക്കയാണ്‌. എന്നെ സംബന്ധിച്ചിടത്തോളം ആ മഹാപ്രവാഹത്തിന്റെ ഗതി 
നിലച്ചുപോയിരിക്കുന്നു. ഇരുട്ടടഞ്ഞ ഈ ഗുഹയ്ക്കകത്തു ഞാന്‍ എന്നില്‍ ലയിച്ച്‌ 
ഏകനായിരിക്കുന്നു. സ്വന്തം താഴ്ചയില്‍ ഭയപ്പെടുന്ന ഗിരികടകത്തിലെ തടാകം 
പോലെ ഈ അനശ്വരമായ രാത്രി എത്ര നിശ്ചലം! വെള്ളം വിടവുകളിലൂടെ തുറിച്ചു 
തുള്ളികളായി പതിക്കയും സരസ്സുകളില്‍ വൃദ്ധദുര്‍ദുരങ്ങള്‍ നീന്തുകയും ചെയുന്നു. 
ഞാന്‍ ശുന്ൃയതയുടെ മന്ത്രം ഉച്ചരിച്ചുകൊണ്ടു സ്ഥിതിചെയ്യുകയാണ്‌. ലോകത്തിന്റെ 
അതിര്‍ത്തികള്‍ വരിവരിയായി അകന്നകന്നുപോകുന്നു. കാലമാകുന്ന അടികല്ലില്‍ 


നിന്നു പറക്കുന്ന തീപ്പൊരിപോലെയുള്ള നക്ഷ്ര്രങ്ങള്‍ കെട്ടു പോയിരിക്കുന്നു. 
അനേകം സ്വപ്നയുഗങ്ങള്‍ക്കുശേഷം, അപരിച്ചിന്നമായ സംഹാരത്തിന്റെ ഹൃദയ 
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ത്തില്‍ മഹാദേവനായ ശിവന്‍ പ്രബുദ്ധനായിരിക്കുമ്പോള്‍ ഉണ്ടാകുന്ന ആനന്ദമാണ്‌ 
എന്റേത്‌. ഞാന്‍ വിമുക്തനായിരിക്കുന്നു. ഏകാന്തതയിലെ മഹത്തായ ഏകമാണ്‌ 
ഞാന്‍. 

അല്ലയോ പ്രകൃതി, ഞാന്‍ നിന്റെ അടിമയായിരുന്നപ്പോള്‍ ആത്മനാശകമായ 
ര്രൂരമത്സരം നടത്തുവാന്‍ നീ എന്റെ ഹൃദയത്തെ നിയോഗിച്ചു--അതിനെ അതിന്റെ 
തന്നെ ശ്രതുവാക്കിത്തീര്‍ത്തു. തങ്ങളെയും സ്വന്തം വ്ര്തഗഹ്വരങ്ങളില്‍ പതിക്കുന്ന 
മറ്റുള്ള സര്‍വ്ൃത്തെയും ഗ്രസിച്ചുപജീവിക്കുന്ന ആശകള്‍ എന്റെ നേരെ സക്ഷോഭം 
പാഞ്ഞലച്ചുകയറി. എന്റെ നിഴലിനെത്തന്നെ അനുധാവനം ചെയ്തുകൊണ്ടു ഞാന്‍ 
്രാന്തചിത്തനായി പാഞ്ഞുനടന്നു. സന്തോഷത്തിന്റെ മിന്നല്‍പിണരുകളെക്കൊണ്ടും 
നി എന്നെ തൃപ്തിയുടെ ശുനൃതയിലേയ്ക്കോടിച്ചു. നിന്റെ ചതിയരായ ക്ഷുധാര്‍ത്തി 
കള്‍, ഭക്ഷണം ധൂളിയും പാനീയം ആവിയുമായി മാറിപ്പോകുന്ന അനന്തമായ ക്ഷാമ 
ത്തിലേയ്ക്ക്‌ എന്നെ സദാപി നയിച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. 

' ഒടുവില്‍ എന്റെ ലോകം കണ്ണീരുകൊണ്ടും ചാരംകൊണ്ടും അങ്കിതമായപ്പോള്‍, 
നിന്നോട--അനന്തമായ അഭിവ്യക്തിയും വേഷപ്പകര്‍ച്ചുകളുമുള്ള നിന്നോട്‌--പ്രതികാരം 
ചെയ്യുമെന്നു ഞാന്‍ സത്യംചെയ്തു. ഞാന്‍ ആ അപരിച്ചിന്നമുര്‍ത്തിയുടെ കൊട്ടാര 
മായ അന്ധകാരത്തില്‍ അഭയംതേടി. ദ്രാന്തിജനകമായ പ്രകാശം അതിന്റെ സര്‍വ്വാ 
യുധങ്ങളും ഉപേക്ഷിച്ചു ശക്തിയേറ്റ്‌ എന്റെ കാല്‍ക്കല്‍ വീഴുന്നതുവരെ അനുവാസരം 
ഞാന്‍ അതിനോടു പടവെട്ടി. 

ഇതാ, ഇപ്പോള്‍, ഭീത്യാശകളില്‍നിന്നു ഞാന്‍ മുക്തനായപ്പോള്‍, മാര്‍ഗ്ഗരരമം വരു 
ത്തുന്ന മുടല്‍മഞ്ഞ്‌ മാഞ്ഞ്‌ എന്റെ യുക്തി ശുദ്ധമായും ഉജ്ജ്ലമായും പ്രകാശിക്കു 
മ്പോള്‍, മിഥ്യകളുടെ സാമ്രാജ്യത്തിനുള്ളില്‍ പ്രവേശിച്ചു അതിന്റെ ഹൃദയസ്ഥാന 
ത്തുതന്നെ ഞാന്‍ അസ്പൃഷ്ടനായി അചഞ്ചലനായി സ്ഥിതിചെയ്യുന്നു. 


റ, 
സന്ന്യാസി - റോഡരുകില്‍ 


സുസ്ഥിരങ്ങളായ ച്ക്രവാളങ്ങളാല്‍ ആവ്യതമായിരിക്കുന്ന ഈ ഭൂുമണ്ഡലം 
എത്ര ചെറുതായിരിക്കുന്നു! വൃക്ഷങ്ങളും വീടുകളും ജനക്കൂട്ടവും എന്റെ നേത്രഗോ 
ളങ്ങളില്‍ ഒരു സമ്മര്‍ദ്ദമുണ്ടാക്കുന്നു. വെളിച്ചം, ഒരു പക്ഷിക്കുടുപോലെ, അന്ധകാര 
മായ അനശ്വരതയെ പുറത്തു തള്ളിയിരിക്കയാണ്‌. മണിക്കുറുകള്‍ പഞ്ജരബദ്ധങ്ങ 
ളായ പക്ഷികളെപ്പോലെ അതിന്റെ അഴികള്‍ക്കുള്ളില്‍ കുടുങ്ങി പിടയ്ക്കുകയും ചില 
യ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. 

പക്ഷേ, ഇതാ ഈ മനുഷ്യന്‍ എന്തിനാണ്‌ ബഹളംകുൂട്ടി മുന്നോട്ടു പായുന്നത്‌? 
എന്താണവരുടെ ഉദ്ദേശം? അവര്‍ എന്തോ ഒന്നിനെ കൈവിട്ടുകളയുമോ എന്നു പേടി 
ക്കുന്നതുപോലെ തോന്നുന്നു. ആ എന്തോ ഒന്ന്‌ അത്‌ അവരുടെ കൈയില്‍ ഒരി 
ക്കലും വന്നുചേരാത്തതുമത്രേ. 

(ജനക്കൂട്ടം പോകുന്നു) 

(ഒരു ഗ്രാമീണ വൃദ്ധനും രണ്ടു സ്ത്രീകളും പ്രവേശിക്കുന്നു) 
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ഒന്നാമത്തവള്‍ : ഓ. ഓ. ........ എന്നെ ചിരിപ്പിക്കാ൯നോക്കയാണല്ലേ? 

രണ്ടാമത്തെവള്‍ : ഹേ, നിനക്കു വളരെ വയസ്സായെന്നു ആരു പറഞ്ഞു; 

വൃദ്ധന്‍ : മനുഷ്യരെ അവരുടെ പുറംമാത്രം നോക്കി പരിശോധിക്കുന്നവര്‍ 
ശുദ്ധമേ വിഡ്ഡികളാണ്‌. 

ഒന്നാമത്തവള്‍ : എന്തു കഷ്ടം! ഞങ്ങള്‍ കുട്ടിക്കാലംമുതലേ നിങ്ങളെ പുറമേ 
നിന്നു സൂക്ഷിച്ചു നോക്കിവരികയാണ്‌. ഇക്കാലമത്രയും അതിന്‌ ഒരു മാറ്റവും വന്നി 
ട്ടില്ല. 

വൃദ്ധന്‍ : പ്രഭാതസുര്യനെപ്പോലെ. 

രണ്ടാമത്തവള്‍ : അതേ, മിന്നിത്തിളങ്ങുന്ന കഷണ്ടിയോടുകുടിയ പ്രഭാതസു 

ര്യനെപ്പോലെ. 

വൃദ്ധന്‍ : ഏയ്‌ പെണ്ണുങ്ങളേ, നിങ്ങള്‍ അതിരുകടന്നു നിരൂപണം ചെയ്യാന്‍ 
അഭിരുചിയുള്ളവരാണ്‌. അപ്രധാന കാര്യങ്ങളിലാണ്‌ നിങ്ങളുടെ കണ്ണെത്തുന്നത്‌. 

രണ്ടാമത്തവള്‍ : അംഗേ, ഈ ആലാപം മതിയാക്കൂ. നമുക്കു വേഗം വീട്ടില്‍ 
പോകാം. അല്ലെങ്കില്‍ എന്റെ ഭര്‍ത്താവു കോപിക്കും. 

ഒന്നാമത്തവള്‍ : ഹേ സാറോ, വന്ദനം. ദയവുചെയ്ത്‌ ഞങ്ങളെ പുറമെനിന്നു 
തന്നെ പരിശോധിച്ചുകൊള്ളുക. അതുകൊണ്ടു ഞങ്ങള്‍ക്കൊരു വിരോധവുമില്ല. 

വൃദ്ധന്‍ : അതെന്തുകൊണ്ടാണെന്നോ ? നിങ്ങളുടെ ഉള്ളു പൊള്ളയാണ്‌. 

(അവര്‍ പോകുന്നു) 

(മൂന്നു ഗ്രാമീണര്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു) 

ഒന്നാമന്‍ : എന്നെ അവമാനിക്കുകയോ! ഹും! തെമ്മാടി അവര്‍ ഉതിവെപ്പറ്റി 
പശ്ചാത്തപിക്കും. 

രണ്ടാമന്‍ : ആ മുട്ടാളനെ നല്ലൊരു പാഠം പഠിപ്പിക്കണം. 

ഒന്നാമന്‍ : അവന്‍ ശവക്കുഴിയില്‍ വീഴുന്നതുവരെ മറക്കാതിരിക്കത്തക്കവണ്ണം 
ഒരു പാഠം. 

മുന്നാമന്‍ : ചങ്ങാതി, അങ്ങനെത്തന്നെ ഉറപ്പിക്കു. അവനോടു ലേശവും ദയ്‌ 
കാണിക്കണ്ടാ. 

രണ്ടാമന്‍ : അവന്‍ കുറെയേറെ കയറിമറിഞ്ഞു കേമനായിരിക്കയാണ്‌. 

ഒന്നാമന്‍ : കേമത്തം കേറിമറിയുന്നതു പൊട്ടിത്തെറിക്കാനാ. 


മൂന്നാമന്‍ : ഉറുമ്പുകള്‍ക്കും ചിറകുവെയ്ക്കുമ്പോഴാണല്ലോ നാശം നേരിടുന്നത്‌. 


രണ്ടാമന്‍ : ആട്ടേ, താന്‍ വല്ല വഴിയും ആലോചിച്ചുവെച്ചിട്ടുണ്ടോ? 

ഒന്നാമന്‍ : ഓഹോ ഒന്നല്ല അനവധി. എന്റെ കലപ്പുകൊണ്ടു ഞാന്‍ അവന്റെ 
കുടുംബം മുഴുവന്‍ ഉഴുതുമറിക്കും. കരണക്കുറ്റികളില്‍ ചായാതേച്ച്‌ അവനെ കഴുത 
പുറത്തു കയറ്റി തെരുവുതോറും കൊണ്ടുനടക്കും. അവനും ഈ ലോകത്തില്‍ പൊറു 
ക്കുവാന്‍ വയ്യാതാക്കും. ഹും! 

(അവര്‍ പോകുന്നു) 

(രണ്ടു വിദ്യാര്‍ത്ഥികള്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു) 


ഒന്നാമന്‍ : ഇന്നത്തെ വാദത്തില്‍ പ്രൊഫസര്‍ മാധവന്‍തന്നെയാണ്‌ ജയിച്ചത്‌. 
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രണ്ടാമ൯ : ഹേയ്‌, അല്ല പ്രൊഫസര്‍ ജനാര്‍ദ്ദനന്‍. 

ഒന്നാമന്‍ : പ്രൊ: മാധവന്‍ അവസാനംവരെ അതിന്റെ പോയിന്റ്‌ വിടാതെ 
പിടിച്ചുനിന്നല്ലോ. സൂക്ഷ്മം സ്ഥുലത്തില്‍നിന്നുണ്ടാകുന്നുവെന്നാണ്‌ അദ്ദേഹം പറ 
ഞ്ഞത്‌. 

രണ്ടാമന്‍ : എന്നാല്‍ സ്ഥുലത്തിന്റെ ഉത്പത്തി നന്തത്ത്ത്തതത്തു 
പ്രൊ: ജനാര്‍ദ്ദനന്‍ നിസ്സംശയം തെളിയിച്ചു. 

ഒന്നാമ൯ : ഓ, അസാധ്യം. 

രണ്ടാമന്‍ : ഏയ്‌, പട്ടാപ്പകല്‍ പോലെ സ്പഷ്ടമാണത്‌. 

ഒന്നാമന്‍ : ബീജം വ്ൃക്ഷത്തില്‍നിന്നല്ലേ ഉണ്ടാകുന്നത്‌? 

രണ്ടാമന്‍ : അല്ല വ്യക്ഷം ബീജത്തില്‍നിന്ന്‌. 

ഒന്നാമന്‍ : ഹേ, സന്ന്യാസി, ഇതിലേതാണ്‌ ശരി?. സ്ഥുലമോ സൂക്ഷ്മമോ 
ഏതാണ്‌ മുലം? 

സന്ന്യാസി : രണ്ടുമല്. 

രണ്ടാമന്‍ : രണ്ടുമല്ല! കൊള്ളാം. തൃപ്തികരമായ ഇതു സമാധാനംതന്നെ. 

സന്ന്യാസി : ഉത്പത്തിതന്നെ നാശം; നാശംതന്നെ ഉത്പത്തി. ഒരു വൃത്തം 
പോലെയാണത്‌. സ്ഥുലസുക്ഷ്മങ്ങളെന്ന വ്ൃത്യാസം നിങ്ങളുടെ അജ്ഞതയില്‍ മാത്ര 
മാണ്‌. വ 

ഒന്നാമന്‍ : കൊള്ളാം. ഇത്‌ ഏറ്റവും എളുപ്പമായിത്തോന്നുന്നു. എന്റെ മാസ്റ്റ 
റുടെ ആശയം ഇതായിരിക്കണം. 

രണ്ടാമന്‍ : തീര്‍ച്ചയായും ഇത്‌ എന്റെ മാസ്റ്റര്‍ പറഞ്ഞതിനോടാണ്‌ അധികം 
യോജിക്കുന്നത്‌. 

(അവര്‍ പോകുന്നു) 

സന്ന്യാസി : വാക്കുകള്‍ കൊത്തിയെടുക്കുന്നു. പറവകള്‍ ! എങ്ങനെയും 
അര്‍ത്ഥമാക്കാവുന്ന എന്തെങ്കിലും അബദ്ധം തത്തു കൊക്കു നിറ 
ച്ാല്‍മതി, ഇവര്‍ക്കു ബഹുസുഖമായി. 

(പൂക്കാരികളായ രണ്ടു ബാലികമാര്‍ പ്രവേശിച്ചു പാടുന്നു) 

(ഗാനപരാവര്‍ത്തനം?) 

മണിക്കൂര്‍ ഓരോന്നായി കഴിഞ്ഞുപോകുന്നു. പ്രകാശത്തില്‍ വികസിച്ച പുഷ്പ 
ങ്ങള്‍ നിഴലില്‍ വാടിക്കൊഴിഞ്ഞുവീഴുന്ന പുലര്‍കാലവേളയില്‍, ശീതളതയില്‍, എന്റെ 
പ്രേമധാമത്തിനുവേണ്ടി ഒരു മാല കെട്ടണമെന്ന്‌ ഞാന്‍ വിചാരിച്ചു. പക്ഷേ, ഇതാ 
പ്രഭാതം ക്ഷയിച്ചുതുടങ്ങി, പുക്കള്‍ ശേഖരിച്ചതുമില്ല. എന്റെ പ്രേമം നഷ്ടമാകുകയും 
ചെയ്തു. 
വഴിപോക്കന്‍ : എന്റെ കുഞ്ഞുങ്ങളേ, എന്തിനിത്ര വ്യസനിക്കുന്നു? മാലകള്‍ 
തയ്യാറാകുമ്പോള്‍ കണ്ഠങ്ങള്‍ പ്രത്യക്ഷപ്പെടാതിരിക്കയില്ല. 

 ഒന്നാമത്തെവള്‍ : കണ്ഠപാശങ്ങളും. 

രണ്ടാമത്തെവള്‍ : ഇതെന്തൊരു കൂസലില്ലായ്മ! നിങ്ങളെന്താ ഇത്ര അടുത്തു 

വരുന്നത്‌? 
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വഴിപോക്കന്‍ : കുഞ്ഞേ, നീ വെറുതെ വഴക്കുക്കുട്ടുന്നു. ഒരാനയ്ക്കു കടന്നു 
പോകത്തക്കവണ്ണം അത്ര ദൂരത്താണ്‌ ഞാനും നിങ്ങളും നില്‍ക്കുന്നത്‌. 

രണ്ടാമത്തവള്‍ : അയ്യേ! എന്നെ ഇത്ര പേടിയോ? നിങ്ങള്‍ അടുത്തുവന്നാല്‍ 
ഞാന്‍ പിടിച്ചു വിഴുങ്ങിക്കളയുമോ? 

(അവര്‍ ചിരിച്ചുകൊണ്ടു പോകുന്നു) 

(ഒരു വൃദ്ധയാചകന്‍ വരുന്നു) 

യാചകന്‍ : പൊന്നെജമാന്മാരേ, ഈ പാവപ്പെട്ടവനില്‍ ദയവുണ്ടാകണേ; ആ 
നിറഞ്ഞ മടിശ്ശീലയില്‍നിന്ന്‌ ഒരു കാള്‍ അടിയന്നു തരണേ! ദൈവം നിങ്ങള്‍ക്കു നന്മ 
വരുത്തട്ടെ! 

(ഒരു ഭടന്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു) 

ഭടന്‍ : ഛീ! മാറിപ്പോകെടാ, കഴുതേ! മന്ത്രിയുടെ പുത്രന്‍ വരുന്നതു നീ കാണു 
ന്നില്ലേ? 

(അവര്‍ പോകുന്നു) 

സന്ന്യാസി : ഉപ്പോള്‍ മധ്യാഹ്നമാണ്‌. സൂര്യന്‍ അത്യുഗ്രനായിരിക്കുന്നു. 
ആകാശം കമഴ്ത്തിപ്പിടിച്ച ചുട്ടുപഴുത്ത ഒരു ചെമ്പുകിടാരംപോലെ കാണപ്പെടുന്നു. 
ഭൂമി ദീര്‍ഘോഷ്ണം നിശ്വസിക്കയും മണല്‍ത്തരികള്‍ ചുറ്റിത്തിരിഞ്ഞു പൊങ്ങി 
നൃത്തംവെയ്ക്കുകയും ചെയ്യുന്നു. ഹാ? മനുഷ്യജീവിയുടെ ഏതെല്ലാം തരത്തിലുള്ള 
വേഷങ്ങള്‍ ഞാന്‍ കണ്ടു! ഈ ജീവികളുടെ ഇടുങ്ങിയ ജീവിതത്തിലേയ്ക്കു വീണ്ടും 
ചുരുങ്ങിക്കുടി അക്കുട്ടത്തിലൊരുവനാകാന്‍ എനിക്കിനി എപ്പോഴെങ്കിലും കഴിയുമോ? 
ഇല്ല. ഞാന്‍ മുക്തനായിരിക്കുന്നു. ഈ മാര്‍ഗ്ഗനിരോധം--ഈ പ്രപഞ്ചം--എന്നെ ബാധി 
ക്കുന്നില്ല. ഞാന്‍ കേവലമായ ഏകാന്തതയില്‍ ജീവിക്കുന്നു. 

(വാസന്തിയെന്ന പെണ്‍കുട്ടിയും ഒരു സ്ത്രീയും പ്രവേശിക്കുന്നു) 

സ്ത്രീ : പെണ്ണേ, നീ രഘുവിന്റെ മകളാണല്ലേ? നീ ഈ വഴിയില്‍നിന്നു മാറി 
നടക്കണം. ഇത്‌ അമ്പലത്തിലേയ്ക്കുള്ള വഴിയാണെന്നറിഞ്ഞുകൂടേ? 

വാസന്തി : അമ്മേ, ഞാന്‍ ദൂരേ മാറിയാണല്ലോ നടക്കുന്നത്‌. 

സ്ത്രീ : എന്റെ മുണ്ടിന്റെ അറ്റം നീ തൊട്ടുവോ എന്നൊരു ശങ്ക. ഞാന്‍ ഭഗവ 
തിക്കു വഴിപാടു കൊണ്ടുപോകയാണ്‌. തീണ്ടിയിട്ടില്ലെന്നു തീര്‍ച്ചയല്ലേ?” 

വാസന്തി : എനിക്കു നല്ല തീര്‍ച്ചയുണ്ട, മുണ്ടു തൊട്ടിട്ടില്ലെന്ന്‌. 

(സ്ത്രീ പോകുന്നു) 

ഞാന്‍ വാസന്തിയാണ്‌, രഘുവിന്റെ മകള്‍. എനിക്ക്‌ അങ്ങയുടെ അടുത്തു 
വരാമോ? | 

സന്ന്യാസി : എന്തുകൊണ്ടു പാടില്ല. കുട്ടീ! 

വാസന്തി : എനിക്ക്‌ അശുദ്ധിയുണ്ടെന്ന്‌ ആളുകള്‍ പറയുന്നു. 

സന്ന്യാസി : പക്ഷേ, അവരെല്ലാംതന്നെ അശുദ്ധരാണല്ലോ. അവര്‍ നികൃഷ്ട 
മായ സംസാരധുളിയില്‍ കിടന്നുരുളുന്നു. പ്രപഞ്ചച്ചെളി മനസ്സില്‍നിന്നു കഴുകിക്കള 
യുന്നവന്‍ മാത്രമാണ്‌ പരിശുദ്ധന്‍. ഇരിക്കട്ടെ. മകളേ, നീ എന്തു കുറ്റം ചെയ്തു? 

വാസന്തി : മരിച്ചുപോയ എന്റെ അച്ചന്‍ തന്റെ ആചാരങ്ങളെയും ദൈവങ്ങ 
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ളെയും നിഷേധിച്ചുകളഞ്ഞു. കര്‍മ്മങ്ങളൊന്നും അച്ഛന്‍ നടത്തിയിരുന്നില്ല. 

സന്ന്യാസി : നീ എന്തിനാ ദൂരേ മാറിനില്‍ക്കുന്നത്‌? 

വാസന്തി : അങ്ങ്‌ എന്നെ തൊടുമോ? 

സന്ന്യാസി : തൊടും. എന്തുകൊണ്ടെന്നാല്‍ ഒന്നിനും എന്നെ പരമാര്‍ത്ഥത്തില്‍ 
തൊടുവാന്‍ കഴിയുകയില്ല. ഞാന്‍ അനന്തതയില്‍ എത്രയോ അകലെ സ്ഥിതിചെ 
യ്യുന്നു. നിനക്കിഷ്ടമാണെങ്കില്‍ ഇവിടെ ഉരിക്കാം. 

വാസന്തി : (പൊട്ടിക്കരഞ്ഞുകൊണ്ട്‌) ഒരിക്കല്‍ എന്നെ അടുത്തിരുത്തിയാല്‍ 
പിന്നെ അങ്ങയെ വിട്ടുപോകാന്‍ എന്നോടു കല്‍പിക്കരുതേ. 

സന്ന്യാസി : കുട്ടീ. കണ്ണീര്‍ തുടച്ചുകളയു. ഞാന്‍ ഒരു സന്ന്യാസിയാണ്‌. ഇഷ്ടമോ 
അനിഷ്ടമോ എന്റെ ഹൃദയത്തിലില്ല. നീ എന്റെയാണെന്നു ഞാന്‍ ഒരിക്കലും പറക 
യില്ല. അതുകൊണ്ടുതന്നെ നിന്നെ തള്ളിക്കളയാനും കഴികയില്ല. നീലനിറമായ ഈ 
ആകാശം എനിക്ക്‌ എങ്ങനെയോ, അതുപോലെയാണ്‌ നീയും. നീ അടുത്തിരിക്കുന്ന. 
എങ്കിലും ദുരേയത്രേ. 

വാസന്തി : പിതാവേ, ദൈവങ്ങളും മനുഷ്യരും ഒന്നുപോലെ എന്നെ തള്ളിക്ക 
ളഞ്ഞിരിക്കുന്നല്ലോ. 

സന്ന്യാസി : അതുപോലെയാണ്‌ ഞാനും. ദൈവങ്ങളെയും മനുഷ്യരെയും 
ഞാന്‍ തള്ളിക്കളഞ്ഞിരിക്കുന്നു. 

വാസന്തി : അങ്ങയ്ക്ക്‌ അമ്മയില്ല? 


സന്ന്യാസി : ഇല്ല 
വാസന്തി : അച്ചനോ? 
സന്ന്യാസി : ഇല്ല, 


വാസന്തി : സ്‌നേഹിതന്മാരും? 

സന്ന്യാസി : ഇല്ല 

വാസന്തി : എന്നാല്‍ ഞാന്‍ അവിടത്തെ ഒരുമിച്ചിരിക്കാം. അങ്ങ്‌ എന്നെ തളളി 
ക്കളയുമോ? 

സന്ന്യാസി : ത്യാഗമെല്ലാം ഞാന്‍ തീര്‍ത്തുവെച്ചിരിക്കുകയാണ്‌. നിനക്ക്‌ എന്റെ 
അടുത്തു താമസിക്കാം; അതേസമയം ഒരിക്കലും എന്റെ അടുത്തു വരാതിരിക്കയും 
ചചെയ്യാം. 

വാസന്തി : പിതാവേ, അങ്ങു പറയുന്നത്‌ എനിക്കു മനസ്സിലാകുന്നില്ല. ഇതു 
മാത്രം ഒന്നു തീര്‍ച്ച പറയണേ; വലിയ ഈ ലോകത്തില്‍ എവിടെയെങ്കിലും എനിക്ക്‌ 
ഒരഭയസ്ഥാനം ലഭിക്കുമോ? 

സന്ന്യാസി : ഹാ! അഭയസ്ഥാനമോ? ഈ ലോകം അടിത്തട്ടില്ലാത്തെ ഒരു 
കൊടിയ പിളര്‍പ്പാണെന്നു നീ അറിയുന്നില്ലേ? അഭാവമാകുന്നു ഗുഹയില്‍നിന്നു 
പുറത്തു പൊന്തിവരുന്ന പ്രാണിജാലം അഭയസ്ഥാനമന്വേഷിച്ച്‌ ഈ ശുന്യതയുടെ 
പിളര്‍ന്ന വായ്ക്കുള്ളില്‍ കടന്നു കാണാതായിപ്പോകുന്നു. മായാവ്യാപാരം നടത്തുന്ന 
്രാന്തിഭുതങ്ങളാണ്‌ നിന്റെ ചുറ്റും കാണുന്നത്‌. അവര്‍ വിക്രയം ചെയ്യുന്ന ആഹാരം 
ഛായകള്‍ മാത്രമാണ്‌. വ്യാമോഹിപ്പിക്കാനല്ലാതെ വിശപ്പടക്കാന്‍ അവ ഉപകരിക്കു 
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ന്നില്ല. കൂട്ടീ, ഇവിടംവിട്ടു ദുരെപ്പോരുക. 

വാസന്തി : പിതാവേ, എന്നാല്‍ അവര്‍ക്കെല്ലാം ഈ ലോകത്തില്‍ വളരെ സുഖ 
മുള്ളതായിത്തോന്നുന്നല്ലോ. നമുക്ക്‌ ഈ വഴിയരികില്‍നിന്ന്‌ അവരെ സൂക്ഷിച്ചുനേ: 
ക്കരുതേ? 

സന്ന്യാസി : കഷ്ടം! അവര്‍ അറിയുന്നിലല--ഈ ലോകം നിതൃതയിലേയ്ക്കു 
നീണ്ടുകിടക്കുന്ന മരണംതന്നെയാണെന്ന്‌ അവര്‍ക്കു കാണാന്‍ കഴിയുന്നില്ല. അതു 
നിമിഷംപ്രതി നശിച്ചുകൊണ്ടിരിക്കയാണ്‌. എന്നിട്ടും അത്‌ അന്തത്തിലെത്തുന്നുമില്ല; 
ഈ ലോകത്തിലെ പ്രാണികളായ നമ്മള്‍ മരണത്താല്‍ വളര്‍ത്തപ്പെടാ ജീവിക്കുന്നു: 

വാസന്തി : പിതാവേ അങ്ങ്‌ എന്നെ ഭയപ്പെടുത്തുന്നു. 

(ഒരു പാന്ഥന്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു) 

പാന്ഥന്‍ : ഇവിടെ അടുത്ത്‌ എവിടെയെങ്കിലും ഒന്ന്‌ വിശ്രമിക്കാന്‍ സൌകര്യ 
മുണ്ടോ? 

സന്ന്യാസി : എന്റെ മകനെ, ആത്മാവിന്റെ അന്തര്‍ഭാഗത്തല്ലാതെ മറ്റൊരിടത്തും 
വിശ്രമസ്ഥാനമില്ല. അവിടം അന്വേഷിക്കുക. നിനക്കു രക്ഷവേണമെങ്കില്‍ അവിടെ 
മുറുകെപ്പിടിച്ചുകൊള്ളുക. 

പാന്ഥന്‍ : പക്ഷേ,. ഞാന്‍ ക്ഷീണിച്ചിരിക്കുന്നു. എനിക്കു തത്കാലം ഒന്നു 
വിശ്രമിക്കണം. 


വാസന്തി : എന്റെ കുടില്‍ അധികം ദൂരത്തല്ല, അങ്ങോട്ടു വരാമോ? 
പാന്ഥന്‍ : നീയാരാണ്‌? 
വാസന്തി : എന്നെ അറിയണമെന്നുണ്ടോ? ഞാന്‍ രഘുവിന്റെ മകളാണ്‌. 


പാന്ഥന്‍ ; അയ്യോ! കുട്ടീ, ദൈവം രക്ഷിക്കട്ടെ. എനിക്കു അവിടെ താമസി 
ക്കാ൯പാടില്ല. 


(പോകുന്നു) 

(ഒരുവനെ കട്ടിലിലെടുത്തുകൊണ്ടു കുറെപ്പേര്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു 

ഒന്നാമന്‍ : അമ്പ! അവന്‍ ഇപ്പഴും ഉറക്കംതന്നെ; 

രണ്ടാമ൯ : ഈ കഴുവേറിക്ക്‌ എന്തു കനം! 

കൂട്ടത്തിലൂള്‍പ്പെടാത്ത ഒരു പാന്ഥന്‍ : നിങ്ങള്‍ ആരെയാണ്‌ ചുമന്നുകൊണ്ടു 
പോകുന്നത്‌? 

മൂന്നാമന്‍ : നെയ്ത്തുകാരന്‍ ബിന്ദി. അവന്‍ ചത്തമാതിരി കിടക്കുന്ന കണ്ടാ 
ഞങ്ങള്‍ എടുത്തുകൊണ്ടുവരികയാണ്‌. 

രണ്ടാമ൯ : കൂട്ടരേ, ഞാന്‍ വല്ലാതെ തളര്‍ന്നുപോയി. നമുക്ക്‌ ഇവനെയൊന്നു 
കുലുക്കിയുണര്‍ത്താം. 

ബിന്ദി ; (ഉണരുന്നു) ഏ--ആ--ഹേ 

മൂന്നാമന്‍ : എന്താ ആ ശബ്ദം? 


ബിന്ദി : ഹേ! ഞാന്‍ ചോദിക്കുന്നു. നിങ്ങള്‍ ആരാണെന്ന്‌ എന്നെ എവിടെ 
കൊണ്ടുപോകുന്നു? 
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(അവര്‍ കട്ടില്‍ താഴെ ഇടുന്നു) 

മുന്നാമന്‍ : എടോ, മരിച്ചവരോടൊപ്പം തനിക്കും മിണ്ടാതെ കിടക്കരുതേ? 

രണ്ടാമന്‍ : ഹും. തെമ്മാടി. മരിച്ചിട്ടും അവനു സംസാരിക്കണം! 

മൂന്നാമന്‍ : മിണ്ടാതിരിക്കുന്നതാണ്‌ തനിക്ക്‌ കുറേക്കൂടി ഉചിതം 

ബിന്ദി : മാന്യരേ, നിങ്ങളെ ഇച്ചാഭംഗപ്പെടുത്തേണ്ടിവന്നതില്‍ വ്ൃസനിക്കുന്നു. 
വാസ്തവത്തില്‍ നിങ്ങള്‍ക്കു അബദ്ധംപറ്റി. ഞാന്‍ മമരിച്ചിരുന്നില്ല. നല്ല ഉറക്കം മാത്ര 
മായിരുന്നു. 

രണ്ടാമന്‍ : ഇയ്യാളുടെ ധിക്കാരം കുറെ കടന്നതുതന്നെ, അയാള്‍ക്കു മരിച്ചാല്‍ 
മാത്രംപോരാ, പിന്നെ വാദിക്കുകയും വേണം! 

മൂന്നാമന്‍ : അയാള്‍ സമ്മതിക്കയില്ല. നമുക്കു പോയി മരിച്ചവര്‍ക്കുള്ള കര്‍മ്മം 
ചെയ്തുതീര്‍ക്കാം. 

ബിന്ദി : എന്റെ ചേട്ടാ, ഞാന്‍ നിങ്ങളുടെ കാലുപിടിച്ചു സത്യം ചെയ്യാം. ഞാ൯ 
ഇപ്പോഴും നിങ്ങളെപ്പോലെതന്നെ ജീവനുള്ളവനാണ്‌. 

(ചിരിച്ചുകൊണ്ട്‌ അവര്‍ അവനെ എടുത്തുകൊണ്ടുപോകുന്നു? 

സന്ന്യാസി : ഈ പെണ്‍കുട്ടി തലയ്ക്കു കൈയുംകൊടുത്ത്‌ ഉറക്കമായിരി 
ക്കുന്നു. ഇവളെ വിട്ട്‌ എനിക്കിപ്പോള്‍ പോകണം. ഓ! ഭീരുത്വം, ഭീരുത്വം! ഈ ചെറു 
ജീവിയുടെ അടുക്കല്‍നിന്ന്‌ ഓടിപ്പോകയോ? ഇതൊക്കെ പ്രകൃതിയുടെ എട്ടുകാലി 
വലകള്‍ മാത്രമാണ്‌. അവ കേവലം ശലഭങ്ങള്‍ക്കാണ്‌ ആപത്കരം. എന്നെപ്പോലെ 
യുള്ള സന്ന്യാസിക്കല്ല. 

വാസന്തി : (ഞെട്ടിയുണര്‍ന്നുകൊണ്ട്‌) രക്ഷിതാവേ, എന്നെ ഉപേക്ഷിച്ചുവോ? 
അങ്ങ്‌ എന്നെ വിട്ടുപൊയ്ക്കഴിഞ്ഞോ? 

സന്ന്യാസി : ഞാനെന്തിനു നിന്നെ വിട്ടുപോകുന്നു; എനിക്കെന്തു ഭയം? നിഴ 
ലിനെ ഭയപ്പെടുകയോ? 

വാസന്തി : ആ നിരത്തിലെ ശബ്ദം അങ്ങു കേള്‍ക്കുന്നുണ്ടോ? 

സന്ന്യാസി : പക്ഷേ, നിശ്ശബ്ദത എന്റെ ഹൃദയത്തിലുണ്ട്‌. 

(കുറെ തരുണന്മാരാല്‍ അനുഗതയായി ഒരു തരുണി പ്രവേശിക്കുന്നു) 

അവള്‍ : ഇപ്പോള്‍ എന്നെ വിട്ടുപോവിന്‍! പ്രേമത്തെക്കുറിച്ച്‌ എന്നോടൊന്നും 
പറയണ്ടാ. ൽ 

ഒന്നമാന്‍ : എന്താ, ഞാനെന്തു കുറ്റം ചെയ്തു? 

അവള്‍ : നിങ്ങള്‍-ആണുങ്ങളുടെ മനസ്സു കരിങ്കല്ലാണ്‌. 

ഒന്നാമന്‍ : അസാധ്യം; ഞങ്ങളുടെ മനസ്സു കരിങ്കല്ലിനു തുല്യമാണെങ്കില്‍ 
അവിടം മാരബാണങ്ങളേറ്റു മുറിയുന്നതെങ്ങനെ; 

മറ്റൊരുവന്‍ : ബലേ ഭേഷ്‌! ഒന്നാംതരം മറുപടി. 

രണ്ടാമന്‍ : പ്രിയേ, ഇപ്പോളിതിന്‌ എന്തുത്തരം? 

അവള്‍ : ഉത്തരം! കുറെ യുക്തിയുക്തമായി പ്രസംഗിച്ചുവെന്നാണ്‌ നിങ്ങളുടെ 
ഭാവം; ശുദ്ധമേ അബദ്ധം! 
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ന ഒന്നാമന്‍ : കൂട്ടരേ, നിങ്ങള്‍തന്നെ തീരുമാനിക്കുവിന്‍! ഞാന്‍ പറഞ്ഞതിതാണ്‌ 
മ്മുടെ ഹൃദയം കല്ലാണെങ്കില്‍ എങ്ങനെ ......... 
മൂന്നാമന്‍ : ശരി. ശരി, അതിനു തക്ക ഉത്തരമേയില്ല. 
യ : ഞാന്‍ വിചാരിച്ചു പറയട്ടെ. കല്ലുപോലെ കഠിനമാണ്‌ നമ്മുടെ മന 
നി പറഞ്ഞു. ഇല്ലേ? കൊള്ളാം. ഞാന്‍ മറുപടി കൊടുത്തും അത്‌ വാസത്‌ 
അവിടം കാമബാണംകൊണ്ട്‌ എങ്ങനെ മുറിയുമെന്ന്‌. നിങ്ങള്‍ക്കു മന 
സ്സിലായോ? 
ന ചങ്ങാതീ, കഴിഞ്ഞ ഇരുപത്തിനാലു കൊല്ലമായി ഞാന്‍ പട്ടണ 
സാധി ക്കരവ്യാപാരം ചെയ്യുന്നു. നിങ്ങള്‍ പറയുന്നതു മനസ്സിലാക്കാന്‍ എനിക്കു 
ധിക്കയില്ലെന്നാണോ വിചാരം? 
(അവര്‍ പോകുന്നു? 
സന്ന്യാസി : എന്തു ചെയുന്നു കുട്ടി? 
ക വാസന്തി ; പിതാവേ, ഞാന്‍ അങ്ങയുടെ വീതിയുള്ള ഉള്ളംകൈ നോ ക്കി 
ണ്ടിരിക്കയാണ്‌. ഇവിടം സ്വന്തം കുടായിക്കാണുന്ന ഒരു കൊച്ചുപക്ഷിയാണ്‌ 
ഴം കൈ. അങ്ങയുടെ ഈ കൈത്തലം, എല്ലാ അടക്കിയിരിക്കുന്ന ഭൂമിയെപ്പോലെ 
ലുതാകുന്നു. ഈ വരകള്‍ നദികളാണ്‌, ഇവ കുന്നുകളും. 
(അവള്‍ തന്റെ കവിള്‍ത്തടം അതില്‍ ചേര്‍ക്കുന്നു) 


സന്ന്യാസി . എന്റെ മകളേ, ഉറക്കത്തില്‍ തലോടല്‍പോലെ ഈ സ്പര്‍ശ 


ലല മൃദുവായിരിക്കുന്നു! നിത്യതയുടെ മന്ത്രദണ്ഡുകൊണ്ടു ഹൃദയംതൊടുന്ന മഹ്‌ 
യ എന്തോ ഒന്ന്‌ ഈ സ്പര്‍ശത്തിനുണ്ടെന്ന്‌ എനിക്കു തോന്നുന്നു. പക്ഷേ, കുട്ടീ, 
ന ഈ ദിനപ്രദയിലെ ശലഭം മാത്രമാണ്‌. നിനക്കു വേണ്ട പറവകളും പുക്കളും വയ്‌ 
ലുകളും നിന്നരികിലുണ്ട്‌. ഒരിടത്തും പരിമിതിയോടു കൂടാത്തവനും ആ ഏകത്തെ 
ക്രേന്ദമാക്കിയവനുമായ എന്നില്‍നിന്നു നിനക്ക്‌ എന്തു ലഭിക്കാന്‍ കഴിയും? 
വാസന്തി , എനിക്കു മറ്റൊന്നു ആവശ്യമില്ല. അങ്ങയുടെ സ്‌നേഹം മാ(തഠ 
മതിയാകും. 
നവം : പാവം! ഞാന്‍ അവളെ സ്നേഹിക്കുന്നുണ്ടെന്നു വിചാരിക്കുക 
-മൂഡഹൃദയം! ആ വിചാരംകൊണ്ട്‌ അവള്‍ക്കു സുഖമുണ്ട്‌. അവള്‍ അങ്ങനെ 
സുഖിച്ചുകൊള്ളട്ടെ. ഇവരൊക്കെ വെറും മായയില്‍ വളര്‍ന്നുവരുന്നവര്‍. അതിനാല്‍ 
അവര്‍ക്കു ആശ്വാസത്തിനും അജ്ഞാനം ആവശ്യമാണ്‌. 
വാസന്തി : പിതാവേ, ഏതെങ്കിലും മരത്തില്‍ പടര്‍ന്നുകേറാനാശിച്ചുകൊണ്ടു 
പുല്ലിന്‍പുറത്തു നീണ്ടുകിടക്കുന്ന ഈ ലത എന്റേതാണ്‌. ഒരു കുഞ്ഞിന്റെ കര 
ച്ചില്‍പോലെ രണ്ടു ചെറിയ തളിരുകളെ വായുവില്‍ പൊത്തിച്ചുകൊണ്ട്‌ വന്നപ്പോള്‍ 
മുതല്‍ ഞാന്‍ ഇതിനെ നല്പതുപോലെ നോക്കി നനച്ചു വളര്‍ത്തിക്കൊണ്ടുവരികയാണ്‌. 
ന ലത എന്നെപ്പോലെതന്നെ--ഇതു വഴിയില്‍ വളര്‍ന്നിരിക്കുന്നു. ഇതിനെ എളുപ്പ 
വി ല്‍ നശിപ്പിക്കാനും കഴിയും. നടുക്കു വെള്ളപ്പുള്ളികളോടുകൂടി മങ്ങിയ നീല 
റം കലര്‍ന്ന ഭംഗിയുള്ള ഈ ചെറുപൂക്കള്‍ അങ്ങ്‌ കാണുന്നില്ലേ? ഈ വെളുത്ത 
പുള്ളികള്‍ അവയുടെ സ്വപ്നങ്ങളാകുന്നു. അങ്ങയുടെ വിശാലമായ നെറ്റി ഞാന്‍ 
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ഈ കൊച്ചുപൂക്കളെക്കൊണ്ടു തലോടട്ടെ. സൌന്ദര്യമുള്ള വസ്തുക്കള്‍, കാണാനും 
അറിയാനും വയ്യാത്ത എല്ലാറ്റിനെയും തുറന്നുകാണിക്കുന്ന താക്കോലുകളാണ്‌, 
എനിക്ക്‌. 

സന്ന്യാസി : അല്ല, ഒരിക്കലുമല്ല. സൌന്ദര്യം വെറും ഭ്രാന്തി--ശുദ്ധ മായം-- 
യഥാര്‍ത്ഥ ജ്ഞാനിക്കു പൂഴിയും പൂവും ഒന്നുപോലെ. പക്ഷേ, ഹാ! ഇതെന്താണ്‌ 
എന്തോ ഒരു മാന്ദ്യം എന്റെ രക്തത്തിലൂടെ ഇഴഞ്ഞുകയറുന്നത്‌? മഴവില്ലിന്റെ മഞ്ജു 
ളവര്‍ണ്ണങ്ങളെല്ലാം കൂടിച്ചേര്‍ന്നിട്ടുള്ള ഒരു മുടുപടംകൊണ്ട്‌ അതു കണ്ണു മുടിക്കളയു 
ന്നല്ലോ? ഇന്ദ്രിയങ്ങളെ ആവരണം ചെയ്തുകൊണ്ട്‌ എന്റെ ചുറ്റും ഈ സ്വപ്നതന്തു 
ക്കളെ നെയ്തുണ്ടാക്കുന്നതാരാണ്‌? ഹും! പ്രകൃതിതന്നെയോ? 

(പെട്ടെന്ന്‌ ആ ലത വലിച്ചുകീറിക്കൊണ്ടു സന്ന്യാസി എഴുന്നേല്‍ക്കുന്നു) 

ഓ! മതി-_ഇനി ഇതു വേണ്ടാ-ഇതു മൃത്യു! കുട്ടീ എന്തൊരു കളിയാണ്‌ നീ 
എന്റെ അടുക്കല്‍ കളിക്കുന്നത്‌. ഞാൻ ഒരു സന്ന്യാസി. സര്‍വ്വബന്ധങ്ങളും ഞാ൯ 
ധ്വംസിച്ചിരിക്കുന്നു. ഞാന്‍ മുക്ത൯, സര്‍വതന്ത്രസ്വത്രന്രന്‍--വേണ്ടാ, വേണ്ടാ, ആ 
കണ്ണീരൊന്നും ഇവിടെ വേണ്ടാ. എനിക്കതു സഹിച്ചുകുടാ.... ഹാ! ഈ ക്രോധം, 
വിഷപ്പല്ലുമായി പത്തിവിടുര്‍ത്തി കൊത്താനെത്തുന്ന ഈ സര്‍പ്പം--ഇത്‌ എന്റെ ഹൃദ 
യത്തിലെവിടെയായിരുന്നു ഒളിച്ചിരുന്നത്‌. ഇല്ല, അവ നശിച്ചിടില്ല പട്ടിണിയില്‍നിന്നു 
രക്ഷപ്പെട്ട്‌ അവ പിന്നെയും ജീവിക്കുന്നു! ഈ നരകജന്തുക്കള്‍, അവയുടെ അധികാ 
രിണിയായ ദുര്‍മ്മന്ത്രവാദിനി തന്റെ മാര ികക്കുഴലുതുമ്പോള്‍ സ്വന്തം അസ്ഥികുൂട 
ങ്ങള്‍ കുലുക്കിക്കൊണ്ട്‌ എന്റെ ഹൃദയത്തില്‍ നൃത്തംചെയ്യുന്നു. കരയരുത, കുട്ടീ! 
നഷ്ടപ്പെട്ട ഒരു ലോകത്തിന്റെ നിലവിളിപോലെയും ൭ഴറിനടക്കുന്ന ഒരു നക്ഷത്രത്തിന്റെ 
ഗാനംപോലെയും നിന്നെ ഞാന്‍ കാണുന്നു. ഈ പ്രകൃതിയെക്കാളും--സുര്യ൯, നക്ഷ 
ത്രങ്ങള്‍ ഇവയെക്കാളും--അപരിമിത മഹത്ത്വമുള്ള എന്തോ ഒന്നിന്റെ സ്മരണ നീ 
എന്റെ ഹൃദയത്തില്‍ ജനിപ്പിക്കുന്നു. അത്‌ അന്ധകാരത്തോളംതന്നെ മഹത്താകുന്നു. 
എനിക്ക്‌ അതു മനസ്സിലാക്കാന്‍ കഴിയുന്നില്ല. ഞാന്‍ അത്‌ ഒരിക്കലും അറിഞ്ഞിട്ടു 
മില്ല. അതുകൊണ്ടു ഞാന്‍ അതിനെ ഭയപ്പെടുന്നു. കുട്ടീ, എനിക്കു നിന്നെ വിട്ടുപോ 
കണം. നീ എവിടെനിന്നു വന്നുവോ, അവിടെയ്ക്കുതന്നെ തിരിച്ചുപൊയ്ക്കൊള്ളുക൦ 
അജ്ഞാനത്തിന്റെ ദൂതി! . 

വാസന്തി : അയ്യോ, പിതാവേ, എന്നെ വിട്ടുപോകല്ലേ! എനിക്ക്‌ അങ്ങല്ലാതെ 
വേറെ ആരുമില്ല. 

സന്ന്യാസി : പോകണം, എനിക്കു പോകണം-എല്ലാം അറിവില്‍പ്പെട്ടുവെ 
ന്നാണ്‌ ഞാന്‍ വിചാരിച്ചത്‌. എന്നാല്‍ അറിയപ്പെടാതെ ഇനിയുമുണ്ട്‌. എനിക്ക്‌ അത 
റിയണം. ഞാന്‍ നിന്നെ വിട്ടുപോകുന്നു. എന്തിന്‌ നീ ആരാണെന്നറിയുവാന്‍! 

വാസന്തി! പിതാവേ, അങ്ങ്‌ എന്നെ ഉപേക്ഷിക്കയാണെങ്കില്‍ ഞാന്‍ മരിച്ചു 
പോകും. 

സന്ന്യാസി : ഉം, വിട! എന്റെ കൈ വിട്‌. എന്നെ തൊടരുത്‌. എനിക്കു മുക്ത 
നായിരിക്കണം. 

(അദ്ദേഹം ഓടിപ്പോകുന്നു? 


. അ 


182 


കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍-സാഹിത്വയവിമര്‍ശം 


3 
] റടിക്കൊണ്ട്‌ 
കടന്നുപോകുന്നു) )കളിലൊരു പാറപ്പുറത്തിരിക്കുന്നു. ഒരാടിടയന്‍ പ 
(ഗാനപരാവര്‍ത്തനം?) 


നിം ള്‌ തിരിച്ചോടിക്കളയരുതേ, വസന്തം അതാ പൂര്‍ണ്ണവിലാസ 
കാട്ടിലകളുടെ ടം പുഷ്പങ്ങള്‍ തങ്ങളുടെ രഹസ്യങ്ങള്‍ ഉരുട്ടില്‍ മന്ത്രിക്കുന്നു. 
വ്യാപിക്കുന്ന മ്മരസ്വരം, രാത്രിയുടെ നെടുവീര്‍പ്പെന്നപ്പോലെ, ആകാശദേശത്തു 
യി ് ന്യ വരിക. നിന്റെ മുഖമൊന്നു കാണിച്ചുതരു. 
ന്ന്വഷം സായാഹത്തിലെ സാവര്‍ണ്ണപിണ്ഡം അതാ, നീലനിര്‍മ്മലമായ 
അന്ത്യസന്ദര ല്‍ ഉരുകിച്ചേരുന്നു. മലഞ്ചെരുവിലെ കാനനം ദിനപ്രകാശത്തിന്റെ 
ലുകള്‍, നു സന്ധ്യാദീപങ്ങളോടുകുടിയ ഗ്രാമത്തിലെ കുടി 
യായ മാതാവിനെ ടക്കുന്ന കുട്ടികളെ നോക്കിക്കൊണ്ടിരിക്കുന്ന മുഖാവരണധാരിണി 
എന്റെ അടിമയാ പ്പോഖുല, വ്ൃക്ഷങ്ങളുടെയിടയിലൂടെ കാണപ്പെടുന്നു. പ്രകൃതീ! നീ 
താനി വിരിച്ചിരി നി കും നീ വലിയ ഈ മുറിയില്‍ നിന്റെ വര്‍ണ്ണശബളമായ പരവ 
ചെയ്ത്‌, മാറില്‍ ദ ടം രാജാവിനെപ്പോലെ ഞാന്‍ അവിടെ ഏകനായി സ്ഥിതി 
നോക്കിക്കൊണ്ടു യച്ച നക്ഷത്രമാലയോടുകുടി നീ നൃത്തം ചെയ്യുന്നതും 
രിക്കുന്നു. 


(ഇടയപ്പെണ്‍ക 
ട്ടികള്‍ പാടിക്കൊണ്ട്‌ അടുത്ത ന്ന 
(ഗാനപരാവര്‍ത്തനം) നടുത്തുടെ പോകുന്നു? 


നീല 
ലം ് നദിക്കപ്പുറത്തുനിന്നു മധുരസംഗീതം വന്ന്‌ എന്നെ വിളിക്കുന്നു. 
ട്ട സഖ്യത്തോടെയിരിക്കയായിരുന്നു. പക്ഷേ, രാത്രിയിലെ നിശ്ശബ്ദമായ 


വായുവില്‍ ആ ഗാനം 
പ്രതിദ്ധ്വനിച്ചു. ഒരു വേദന എന്റെ ഹ്രദയത്തില്‍ തുളച്ചുക 
യറി. ഹാ, അറിയാവുന്നവര്‍ എനി ) എ ന്റ & ുള്‍ച്ചു 


ധാനത്തിലേയ്ക്കുള്ള വഴിയേതാഒ 


ഞാന്‍ 


എന്റെ കൈയി ണന്ന എന്നോടു പറയണേ! 
അടുക്കല്‍ പേ ക ലുള്ള നത്തു ചെറിയ പുവുംകൊണ്ടു ഞാന്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
സംഗീതവ 0. ഇതു ഞാന്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ പാദങ്ങളില്‍ സമര്‍പ്പിക്കും. ആ 
0 എന്റെ പ്രേമവും ഒന്നുതന്നെയെന്നു ഞാന്‍ അദ്ദേഹത്തോടു പറയും. 
(അവര്‍ പോകുന്നു) 


സന്ന [ 
്യാസി ; എന്റെ ജീവിതത്തില്‍ മുമ്പ്‌ ഒരിക്കല്‍ “മാത്രമേ ഇമ്മാതിരിയൊരു 


രിയാ ഈ സാസ്ധ്യാന്തരീക്ഷത്തില്‍ അന്നു പ്രേമ്ര്രി 
രി ുരിമയും നിറഞ്ഞുകവിഞ്ഞു പ്രവഹിച്ചിരുന്നു. അപ്പോള്‍ ഞാന്‍ 
നനച്ച അവളുടെ ആ മനോഹരമുഖത്തിന്റെ സ്മരണ അതാ, 
യു പോകുന്ന ആ സായന്തന നക്ഷത്രത്തില്‍ തെളിയുന്നു. എന്നാല്‍ എന്റെ 
ച്ചുകുട്ടി എവിടെയാണ്‌? കണ്ണീരകൊണ്ടു വീര്‍ത്തു സങ്കടംനിറഞ്ഞു കറുത്ത 


കണ്ണുകളോടുകൂടിയ അവള്‍ എവിടെ? സന്ധ്യയുടെ സമൃദ്ധമായ ഏകാന്തതയില്‍ 


അതേ നക്ഷത്രത്തെത്ത 
ന്നെ നോക്കിക്കൊണ്ട 
ലിനു )] അവള്‍ അവിടെ, അവളുടെ ആ കുടി 


പുറത്തുതന്നെ, ഇരിക്കുന്നുണ്ടാകുമോ? പക്ഷേ നക്ഷത്രം അസ്തമിക്കും. 


ക്കു വഴികാണിച്ചുതരിക! അദ്ദേഹത്തിന്റെ സന്നി 
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സായാഹ്നം ഇരുട്ടുകൊണ്ട്‌ അവളുടെ കണ്ണുകളടയ്ക്കുകയും ചെയ്യും. ബാഷ്പ 
പ്രവാഹം നിലച്ചു നെടുവീര്‍പ്പുകള്‍ നിദ്രയില്‍ നിലീനങ്ങളായിരിക്കണം. ഇല്ല, ഞാന്‍ 
മടങ്ങിച്ചെല്ലുകയില്ല. സാംസാരിക സ്വപ്നങ്ങള്‍ അവയുടെ സ്വന്തം രൂപം കൈക്കൊ 
ളട്ടെ. അതിന്റെ ഗതി തടഞ്ഞു പുതിയ മായാമോഹങ്ങള്‍ സൃഷ്ടിക്കാന്‍ ഞാന്‍ തുനി 
യുകയില്ല! ഞാന്‍ കാണുകയും ചിന്തിക്കയും അറിയുകയും ചെയ്യും. 
(പാവപ്പെട്ട ഒരു പെണ്‍കുട്ടി പ്രവേശിക്കുന്നു) 
പെണ്‍കുട്ടി : അച്ഛാ, അവിടെയാണോ അച്ഛന൯% ) 
സന്ന്യാസി : കുട്ടീ, വരു, എന്റെ അടുത്തിരിയ്ക്കു, ഹാ നിന്റെ ആ വിളി എന്നെ 
ഉദ്ദേശിച്ചായിരുന്നെങ്കില്‍!--ഒരിക്കല്‍ ഇതുപോലെ എന്നെയും ഒരുവള്‍ അച്ചാ എന്നു 
വിളിച്ചിരുന്നു. ആ ശബ്ദവും മിക്കവാറും നിന്റേതുപോലെയായിരുന്നു. വിളി 
കേള്‍ക്കാന്‍ അച്ഛന്‍ ഇപ്പോഴുമുണ്ട്‌. പക്ഷേ, ആ വിളി എവിടെ? 
പെണ്‍കുട്ടി : നിങ്ങള്‍ ആരാണ്‌? 
സന്ന്യാസി : ഞാന്‍ ഒരു സന്ന്യാസി. കുട്ടി, നിന്റെ അച്ഛന്‍ എവിടെയെന്ന്‌ 
എന്നോടു പറയു. 
കുട്ടി : അച്ചന്‍ കാട്ടില്‍ വിറക്‌ ശേഖരിക്കയാണ്‌. 
സന്ന്യാസി : നിനക്ക്‌ അമ്മയുണ്ടോ? 
കുട്ടി : ഇല്ല. ഞാന്‍ കൊച്ചായിരുന്നപ്പോള്‍ അമ്മ മരിച്ചുപോയി. 
സന്ന്യാസി : നീ അച്ചനെ സ്‌നേഹിക്കുന്നോ? 
കുട്ടി : ഈ ലോകത്തില്‍ മറ്റെല്ലാറ്റിനെക്കാളും കുടുതലായി ഞാന്‍ അദ്ദേ 
ഹത്തെ സ്നേഹിക്കുന്നു. എനിക്ക്‌ അച്ഛനല്ലാതെ വേറെ ആരുമില്ല. 
സന്ന്യാസി : നീ പറഞ്ഞത്‌ എനിക്കു മനസ്സിലായി. നിന്റെ കൊച്ചുകൈ ഇങ്ങോ 
ട്ടൊന്നു നീട്ടു. എന്റെ ഈ ഉള്ളംകൈയില്‍. ഞാന്‍ അത്തൊന്നു ചേര്‍ക്കട്ടെ. 
കുട്ടി : സന്ന്യാസീ, അങ്ങു കൈനോട്ടക്കാരനാണോ? എന്റെ കൈ നോക്കി 
ഫലം പറയാമോ? 
സന്ന്യാസി : എനിക്കു കൈ നോക്കാനറിയാം. പക്ഷ, അര്‍ത്ഥം നന്നായിട്ടറി 
ഞ്ഞുകൂടാ, ഒരുദിവസം ഞാന്‍ ശരിയായി മനസ്സിലാക്കും. 
കുട്ടി : എനിക്കിപ്പോള്‍ അച്ഛന്റെ അടുത്തു പോകണം. 
സന്ന്യാസി : എവിടെ? 
കുട്ടി : ഈ നിരത്ത്‌ ആ കാട്ടിലേയ്ക്കു തിരിയുന്നിടത്ത്‌. എന്നെ അവിടെ 
കണ്ടില്ലെങ്കില്‍ അദ്ദേഹം അന്വേഷിച്ചുനടക്കും. 
സന്ന്യാസി : കുട്ടീ, നിന്റെ തലയൊന്നിങ്ങോട്ടു നീട്ടു, പോകുന്നതിനുമുമ്പ്‌ 
അനുഗ്രഹരൂപമായ ഒരു ചുംബനം ഞാന്‍ നിനക്കു തരട്ടെ. 
(അവള്‍ പോകുന്നു. രണ്ടുകുട്ടികളോടുകൂടി ഒരമ്മ പ്രവേശിക്കുന്നു?) 
അമ്മ : ആ മാലിനിയുടെ കുട്ടികള്‍ എത്ര തടിച്ചിരിക്കുന്നു! അവരെ കാണാന്‍ 
എന്തൊരു കൌതുകം. നിങ്ങളെ എത്ര നന്നായിട്ടു തീറ്റിപ്പോറ്റിയാലും പടച്ചേ വരിക 
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ഒരു പെണ്‍കുട്ടി : അതിനു ഞങ്ങളെ എന്തിനാ, അമ്മേ കുറ്റം പറയുന്നത്‌? 
ഞങ്ങളെന്തു ചെയ്യാനാ? 
അമ്മ : പണിയെടുത്തു തളരാതെ ധാരാളം വിശ്രമിക്കണമെന്നു ഞാന്‍ നിങ്ങ 
ളോടു പറയാറില്ലേ? നിങ്ങള്‍ക്ക്‌ എപ്പോഴും നാലുപാടും ഓടിനടക്കണം. 

രണ്ടാമത്തെ കുട്ടി : അമ്മേ, ഞങ്ങള്‍ ഓടിനടക്കുന്നത്‌ അമ്മയുടെ കാര്യങ്ങള്‍ക്കു 
വേണ്ടിയാണ്‌. 

അമ്മ: അമ്പ തര്‍ക്കുത്തരം പറയാന്‍ നിനക്ക്‌ അത്രയ്ക്കായോ? 

സന്ന്യാസി : മകളേ, നിങ്ങള്‍ എവിടെ പോകുന്നു! 

അമ്മ : നമസ്‌ക്കാരം! ഞങ്ങള്‍ വീട്ടിലേയ്ക്കു പോകയാണ്‌. 

സന്ന്യാസി : വീട്ടില്‍ നിങ്ങള്‍ എത്രപേരുണ്ട്‌? 

അമ്മ : ഭരത്താവും അദ്ദേഹത്തിന്റെ അമ്മയും ഇവരെക്കുടാതെ രണ്ടു കുട്ടി 
കളും. 

സന്ത്യാസി : നിങ്ങള്‍ എങ്ങനെ ദിവസം കഴിച്ചുകൂട്ടുന്നു? 

അമ്മ : സമയം പോകുന്നതു ഞാന്‍ മിക്കവാറും അറിയാറേ ഇല്പ. ഭര്‍ത്താവു 
വയലില്‍ പണിക്കുപോകും. എനിക്കു വിട്ടുവേലകളുണ്ടാകും. വൈകുന്നേരം ഞാന്‍ 
മുത്ത പെണ്‍കുട്ടികളുമായി നുല്‍നുല്ക്കാനിരിക്കും. (കുട്ടികളോട്‌) മക്കളേ, ചെന്നു 
സന്ന്യാസിയെ വന്ദിപ്പിന്‍! പിതാവേ, അവരെ അനുഗ്രഹിക്കണേ! 

(അവര്‍ പോകുന്നു) 

(രണ്ടു സ്നേഹിതന്മാര്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു) 


ഒന്നാമ൯ : സ്നേഹിതാ, തിരിച്ചുപോകുക. ഇനി കൂടുതല്‍ നടക്കേണ്ടാ. 

രണ്ടാമന്‍ : ശരി എനിക്കറിയാം. ഈ ലോകത്തില്‍ സുഹൃത്തുക്കള്‍ സമ്മേളി 
ക്കുന്നത യാദ്യച്ഛികമായിട്ടാണ്‌. അങ്ങനെ ലഭിക്കുന്ന സന്ദര്‍ഭം ജീവിതമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ 
നമ്മെ കുറേ ദൂരം ഒരുമിച്ചു കൊണ്ടുപോയാല്‍പ്പിന്നെ തമ്മില്‍ പിരിഞ്ഞുപോകാനുള്ള 
സമയം സമിപിക്കുകയായി. വീണ്ടും. ഒരുമിച്ചുകുടാനാണ്‌ വേര്‍പിരിയുന്നതെന്ന 
വിശ്വാസം നമ്മിലുണ്ടായിരിക്കട്ടെ. 

ഒന്നാമന്‍ : ലോകത്തിലെ എല്ലാ ചലനങ്ങളുടെയും കുട്ടത്തില്‍പ്പെട്ടവയാണ്‌. 
റം സംയോഗവിയോഗങ്ങള്‍. നക്ഷത്രങ്ങള്‍ നമ്മളില്‍ പ്രത്യേകം ശ്രദ്ധപതിപ്പി 
ക്കുന്നില്ല. 


. രണ്ടാമന്‍ : ഇങ്ങനെ ഒരുമിച്ചുകൂടാന്‍ ഇടയാക്കിയ വിധിയെ നമുക്കു വന്ദിക്കാം. 
അലപനേരത്തേയക്കാണെങ്കിലും ഇതു വലിയൊരു കാര്യമാണ്‌. 
ഒന്നാമന്‍ : നിങ്ങള്‍ 'പോകുന്നതിനുമുമ്പായി ഒരു നിമിഷത്തേയ്ക്കൊന്നു പിന്തി 
രഞ്ഞുനോക്കു. ഇരുട്ടില്‍ വെള്ളത്തിന്റെ മങ്ങിയ ആ തിളക്കവും മണല്‍പ്പുറത്തെ ആ 
കാറ്റാടി മരങ്ങളും നിങ്ങള്‍ കാണുന്നുവോ? നമ്മുടെ ഗ്രാമം ആകപ്പാടെ ഇരുണ്ട നിഴ 
ലുകളുടെ ഒരു കുമ്പാരമായിരിക്കുന്നു. വെളിച്ചം മാത്രമേ കാണാന്‍ കഴിയുന്നുള്ളു. 
ആ വിളക്കുകളില്‍ ഏതെല്ലാമാണ്‌ നമ്മുടേതെന്നു പറവാന്‍ കഴിയുമോ? 

രണ്ടാമന്‍ : ഓ, കഴിയുമെന്നു തോന്നുന്നു. 


ഒന്നാമന്‍ : നമ്മുടെ കഴിഞ്ഞുപോയ ദിനങ്ങള്‍ അവയുടെ പിരിഞ്ഞുപോകുന്ന 
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അതിഥിയുടെ നേര്‍ക്കയച്ച അവസാനത്തെ ആ മന്ത്ൃരണാവലോകനമാണ്‌ ആ ദിപം. 
കുറേക്കൂടി അങ്ങോട്ടു പോയാല്‍ മുഴുവന്‍ ഇരുട്ട 

(അവര്‍ പിരിഞ്ഞുപോകുന്നു? 

സന്ന്യാസി : രാത്രി ഇരുട്ടടഞ്ഞും ശൂന്യമായും ഇരിക്കുന്നു. ഉപേക്ഷിക്കപ്പെട്ട 
ഒരു സ്ത്രീയെപ്പോലെയാണ്‌ അതിപ്പോള്‍ കാണപ്പെടുന്നത്‌. ആ നക്ഷത്രങ്ങള്‍ അഗ്നി 
കണങ്ങളായി രൂപാന്തരപ്പെട്ട അവളുടെ കണ്ണീര്‍ക്കണങ്ങളുത്രേ. ഹാ എന്റെ കുട്ടി, നിന്റെ 
ആ കൊച്ചു ഹൃദയത്തിലെ സങ്കടം എന്റെ ജീവിതത്തിലെ എല്ലാ രാത്രികളെയും 
അതിന്റെ കദനഭാരത്താല്‍ എന്നെന്നേയ്ക്കുമായി അമര്‍ത്തി നിറച്ചിരിക്കുന്നു. ആശ്ലേഷ 
രസം തരുന്ന നിന്റെ പ്രിയപ്പെട്ട കരപല്ലവം ഈ നിശാന്തരീക്ഷത്തില്‍ അതിന്റെ 
സമ്പര്‍ക്കം വിടുകളഞ്ഞു. എന്റെ നെറ്റിയിന്മേല്‍ ഇപ്പോഴും ഞാന്‍ അത അനുഭവി 
ക്കുന്നു. അതു നിന്റെ കണ്ണീരുകൊണ്ടു നനഞ്ഞിരിക്കയാണ്‌. എന്റെ ഓമനേ, ഞാൻ 
ഓടിപ്പോന്നപ്പോള്‍ എന്നെ അനുധാവനം ചെയ്ത നിന്റെ ഏങ്ങലുകള്‍ ഈ ഹൃദ 
യത്തെ അള്ളിപ്പിടിച്ചിട്ടുണ്ട. എന്റെ മരണംവരെ ഞാന്‍ അവയെ ചുമന്നുകൊണ്ടു 


നടക്കും. 
൧. 


ഗ്രാമവീഥിയില്‍ 


സന്ന്യാസി : എന്റെ ഈ സന്ന്യാസിക പ്രതിജ്ഞകളെല്ലാം പോകട്ടെ: എന്റെ 
ദണ്ഡും കമണ്ഡലവും ഭിക്ഷാപാത്രവും ഞാന്‍ ഇതാ, അടിച്ചുടച്ചുകളയുന്നു. 

ഈ പ്രാപഞ്ചികജീവിതം--കാലക്കടല്‍ കടന്നുപോകുന്ന ഈ മഹാനഈക- 
ഞാന്‍ അതില്‍ വീണ്ടും കയറട്ടെ. ഒരിക്കല്‍ക്കുടി ഞാന്‍ ആ തീര്‍ത്ഥയാര്രക്കാരു 
മായി ഒരുമിച്ചുകൂടട്ടെ. 

ഏകനായി രക്ഷനേടുവാനുദ്ദേശിക്കുന്നവര്‍ മുഡഃ 
ച്ചംകൊണ്ടു വഴിയറിയാന്‍വേണ്ടി സുര്യതാരങ്ങളുടെ പ്രഭാപുരഒ 
വന്‍ എന്തൊരു മരമണ്ടന്‍! . 

പക്ഷി ആകാശത്തേയ്ക്കു പറക്കുന്നതു ശുനൃതയിലേയക്കു പാഞ്ഞുപോകാ 
നാണ്‌. ഞാന്‍ മുക്തനായിര। 
ഞാന്‍ മുക്തനായിരിക്കുന്നു. 
യിരിക്കുന്നു. 
്യാവസ്ഥയറി 


ന്‍൨മിന്നാമിനുങ്ങിന്റെ വെളി 
ത്ത ഉപേക്ഷിക്കുന്ന 


നല്ല. ഈ മഹിമയേറിയ ഭൂതലത്തിലേയ്ക്കു തിരിച്ചുവരാ 
ക്കുന്നു. “നേതൃ ത്വത്തിന്റെ അമുര്‍ത്തശൃംഖലയില്‍നിന്നു 
പദാര്‍ത്ഥം, രൂപം, ഉദ്ദേശ്യം ഇവയുടെ മധ്യത്തിലും ഞാന്‍ സ്വതന്ത്രനാ 
പരിച്ചിന്നതയാണ്‌ ശരിയായ അപരിച്ഛിന്നത. സ്നേഹം അതിന്റെ സത ജു 
യുന്നു. എന്റെ കുട്ടി, ഉണ്മയുടെയെല്ലാഠ ഉയിര്‍ നീയാകുന്നു. എനിക്കു നന്നെ 
ക്കലും ഉപേക്ഷിക്കാന്‍ കഴിയുകയില്ല. 

(ഒരു ഗ്രാമീണവൃദ്ധന്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു? 

സന്ന്യാസി : ഹേ സഹോദര, നിങ്ങള്‍ക്കറിയാമോ, രഘുവിന്റെ മകള്‍ എവിടെ 


യാണെന്ന്‌? 
വൃദ്ധന്‍ : അവള്‍ നാടുവിട്ടുപോയി. ഞങ്ങള്‍ക്ക അത്രെ സന്തോഷം. 


സന്ന്യാസി : അവള്‍ എവിടെപ്പോയി? 


166  കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്ൃയവിമര്‍ശം 


വൃദ്ധന്‍ : എവിടെയാണെന്നന്വേഷിക്കയോ? അവള്‍ക്ക്‌ എവിടെപ്പോയാലെന്താ? 
എല്ലാം ഒന്നുപോലെ. 
(പോകുന്നു) 
സന്ന്യാസി : എന്റെ ഓമന ഒരിടമില്ലായ്മയുടെ ശൂന്യതയില്‍ ഒരിടം അന്വേ 
ഷിക്കാന്‍ പോയിരിക്കയാണ്‌, അവള്‍ എന്നെ കണ്ടെത്തുകതന്നെ ചെയും. 
(ഒരു സംഘം ഗ്രാമീണര്‍ പ്രവേശിക്കുന്നു) 
ഒന്നാമന്‍ : ഹേ, നമ്മുടെ തമ്പുരാന്റെ മകന്റെ കല്യാണം ഇന്നു രാത്രിയാ 
ണല്ലോ? 
രണ്ടാമന്‍ : മുഹൂര്‍ത്തം എപ്പോഴാണെന്നറിയാമോ? 
മുന്നാമ൯ു : വധുവരന്മാര്‍ക്കല്ലേ അതറിയേണ്ടത്‌? നമുക്കെന്തു കാര്യം? 
ഒരു സ്ത്രീ : ആട്ടെ, ഈ ശുഭദിനം പ്രമാണിച്ച്‌ അവര്‍ നമുക്കു പലഹാരം 
തരില്ലേ? 
ഒന്നാമന്‍ : പലഹാരമോ? എന്തു മണ്ടത്തരം! എന്റെ അമ്മാവന്‍ നഗരത്തിലാണ്‌ 
താമസിക്കുന്നത്‌. നമുക്ക്‌ ഒന്നാംതരം കട്ടത്തൈരുകൂട്ടിയുള്ള സദ്യ തരുമെന്ന്‌ അദ്ദേഹം 
പറഞ്ഞുകേട്ടതാണ്‌. 
രണ്ടാമന്‍ : ഭേഷ്‌! 


നാലാമ൯ : പക്ഷേ, കട്ടത്തൈരില്‍ അധികവും പച്ചവെള്ളമായിരിക്കും. അതു 
നിശ്ചയം. വ 


ഒന്നാമന്‍ : എടോ മോട്ടാ, താന്‍ ശുദ്ധ മണ്ടനാണ്‌. രാജകുമാരന്റെ വിവാഹ 
ത്തിനു കട്ടത്തൈരില്‍ പച്ചവെള്ളമോ? 

നാലാമന്‍ : എടോ പഞ്ചു, നമ്മള്‍ രാജകുമാരന്മാരല്ലെന്ന്‌ ഓര്‍മ്മിക്കണം. പാവ 
ങ്ങളായ നമ്മളുടെ അടുത്തു വരുമ്പോള്‍ കട്ടത്തൈരിനു പച്ചവെള്ളമായി മാറാനുള്ള 
ചെപ്പടിവിദ്യ വശമാകും. 

ഒന്നാമന്‍ : അതാ, അങ്ങോട്ടു നോക്കു! ആ കല്ക്കരിക്കാരന്റെ മകന്‍ ഇപ്പോഴും 

തിടുക്കത്തില്‍ വേലചെയ്യുന്ന കണ്ടോ? ഹും! നമുക്ക്‌ അതു സമ്മതിക്കാന്‍പാടില്ല. 

രണ്ടാമന്‍ : പണി നിര്‍ത്തി പുറത്തുവന്നില്ലെങ്കില്‍ അവന്റെ ചെകിട്ടത്തു രണ്ടു 
പിടയ്ക്കണം. 

സന്ന്യാസി : ഹേ, നിങ്ങളിലാര്‍ക്കെങ്കിലും രഘുവിന്റെ മകള്‍ എവിടെയാണെ 
ന്നറിയാമോ? ല്‍ 

സ്ര്രീ : അവള്‍ നാടുവിട്ടുപോയിരിക്കുന്നു. 

സന്ന്യാസി : എങ്ങോട്ട്‌? 

സ്ത്രീ: അതൊന്നും ഞങ്ങള്‍ക്കറിഞ്ഞുകുടാ. 

ഒന്നാമ൯ -: ഒരു കാര്യം ഞങ്ങള്‍ക്കു നിശ്ചയമുണ്ട്‌. അവളല്ല ഇന്നു രാജകുമാ 
രന്റെ മണവാട്ടിയാകാന്‍ പോകുന്നതെന്ന്‌. 

(അവര്‍ ചിരിച്ചുകൊണ്ടു പോകുന്നു. ഒരു കുട്ടിയുമായി ഒരു സ്ത്രീ പ്രവേശി 
ക്കുന്നു.) 

സ്ര്രീ : പിതാവേ, അങ്ങയ്ക്കു നമസ്ക്കാരം! എന്റെ കുട്ടി അങ്ങയുടെ 


ി 
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കാല്‍ക്കല്‍ വീണു നമസ്ക്കരിക്കട്ടെ. അവന്‍ രോഗിയാണ്‌. അവനെ ഒന്ന്‌ അനുഗ്രഹി 
ക്കാന്‍ ദയവുണ്ടാകണേ! 
സന്ന്യാസി : മകളേ, ഞാന്‍ ഇപ്പോള്‍ സന്ന്യാസിയല്ല. നിങ്ങളുടെ നമസക്കാര 
ങ്ങള്‍കൊണ്ട്‌ എന്നെ പരിഹസിക്കല്ലേ? 
സ്ത്രീ : പിന്നെ അങ്ങ്‌ ആരാണ്‌? ഇവിടെ എന്തു ചെയുന്നു? 
സന്ന്യാസി : ഞാന്‍ അന്വേഷിക്കുന്നു. 
സ്ത്രീ: ആരെ? 
സന്ന്യാസി : നഷ്ടമായ എന്റെ ലോകത്തെ ഞാന്‍ വിണ്ടും അന്വേഷിക്കുന്നു. 
നീ രഘുവിന്റെ മകളെ അറിയുമോ? അവളെവിടെയാണ്‌? 
സ്ത്രീ : രഘുവിന്റെ മകളോ? അവള്‍ മരിച്ചുപോയി. 
സന്ന്യാസി : ഇല്ല, അവള്‍ മരിച്ചിരിക്കാനിടയില്ല. ഇല്ല, ഇല്ല. ൂ 
സ്ത്രീ : ആട്ടെ, അവളുടെ മരണംകൊണ്ട്‌ അങ്ങയ്ക്കു എന്താണ നഷ്ടം; 
സന്ന്യാസി : എനിക്കു മാത്രമല്ല, ലോകത്തിന്നൊട്ടാകെത്തന്നെയും അത വലി 
യൊരു നഷ്ടമാണ്‌. 
സ്ത്രീ : അങ്ങു പറയുന്നത്‌ എനിക്കു മനസ്സിലാകുന്നില്ല. 
സന്ന്യാസി : അവള്‍ക്ക്‌ ഒരിക്കലും മരിക്കാന്‍ കഴികയില്ല. 
(സാഹിതികഈതുകം? 


മി 


മുന 
കവിദര്‍ശനം 


1] 
സുരഭിലകുസുമങ്ങള്‍ നിറഞ്ഞ ലതകളും വിചിത്രവരണ്ണം കലര്‍ന്ന ചെടികളും 
കൊണ്ട്‌ ആ ഉദ്യാനം സവിശേഷം അലംകൃതമായിരുന്നു. സായാഹ്നസമ്മേളനത്തി 
നായി അവിടെ പ്രവേശിച്ചവരെല്ലാം സരന്ദര്യലക്ഷ്മിയുടെ വിലാസമഹ!മയിരഃ ആന 
നദഭരിതരായി. വിരിഞ്ഞുനിന്നിരുന്ന പുക്കള്‍ പറിച്ച്‌ ചിലര്‍ തലയില്‍ ചൂടി. മനുഷ്യന്റെ 
ആക്രമണം വെറുത്ത്‌ പുഷ്പം വിട്ടു പൊന്തിപ്പറന്നുകൊണ്ടിരുന്ന മനയും 
പിടികൂടുവാന്‍ കുട്ടികള്‍ ഓടിനടന്നു. മന്ദമാരുതന്റെ രഹസ ്യാലാപത്തില്‍ രം ച്‌ ത 
ഗാനമാരംഭിച്ചു. തോട്ടക്കാരന്റെ ദൃഷ്ടിയില്‍നിന്നു രക്ഷപ്പെട്ട ചുറ്റുമുള്ള മതിലിന്റെ റ; 
റത്ത്‌ ഒരു വിടവില്‍ക്കൂടി ഒരു പാഴ്ച്ചെടി തലപൊക്കി നിന്നിരുന്നു. ആരും നി ട്ടു 
നോക്കിയതേയില്ല. എന്നാല്‍ ഒരാള്‍ മാത്രം ഉദ്യാനത്തിലെ ആ എളിയ അതിഥിയെ 
നോക്കി നിശ്ചേഷ്ടനായി നിന്നിരുന്നു. അയാളായിരുന്നു കവി. 
ക 
“എന്നെ സൃഷ്ടിച്ചതാരാ'ണെന്ന്‌ സ്ത്രീ ചോദിച്ചു: “ഞാനാണ്‌” എന്നു കവി 
ഉത്തരം പറഞ്ഞു. “വിശ്രമമില്ലാത്ത ഈ ലോകത്തില്‍ എന്നെ ഇത്രമാത്രം ദുര്‍ബ്ദലമാ 
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ക്കിയതെന്തിന്‌? വിണ്ടും ചോദ്യം പുറപ്പെട്ടു. “ലോകത്തിനു വിശ്രമം നല്‍കുവാന്‍ 
വേണ്ടിത്തന്നെ” എന്ന്‌ ഉത്തരവും കിട്ടി. 
3 
പോര്‍ക്കളത്തില്‍ ഭയങ്കരമായ പീരങ്കിധ്വനി മുഴങ്ങിക്കൊണ്ടിരുന്നു. ആര്‍ക്കും 
അരനിമിഷംപോലും വിശ്രമമില്ല. ഓരോ പടയാളിയും ശത്രുസംഹാരത്തിനായി 
മുന്നോട്ടു കുതിക്കയാണ്‌. കാഹളമുതുന്നവര്‍ അവരുടെ ജോലി ശരിക്കും നിര്‍വ്ൃവഹി 
ച്ചുകൊണ്ടിരുന്നു. വിജയലക്ഷണങ്ങള്‍ കണ്ട്‌ സേനാനായകന്‍ ആഹ്ലാദഭരിതനായി. 
രണപാടവം പ്രദര്‍ശിപ്പിച്ച ധീരഭടന്മാരെ അദ്ദേഹം പ്രത്യേകം “നോട്ടു” ചെയ്തു. പക്ഷേ, 
മുറിവേറ്റു വീണുകിടക്കുന്നവരുടെ ദീനസ്വരം കേള്‍ക്കാന്‍ ആരും ഉണ്ടായിരുന്നില്ല. 
ആര്‍ക്കും അതിനു സമയം ലഭിച്ചതുമില്ല. പോര്‍ക്കളത്തില്‍നിന്ന്‌ എത്രയോ ദുരെ 
സ്ഥിതിചെയ്തിരുന്ന ഒരാള്‍മാത്രം അതു കേട്ടു! അയാളായിരുന്നു കവി. 
4 
തത്ത്വജ്ഞാനി ചോദിക്കയാണ്‌ : “ശൂന്യമായ ഈ അന്തരീക്ഷത്തില്‍ ആര്‍ക്കു 
വേണ്ടിയാണ്‌ നിങ്ങള്‍ പാട്ടുപാടുന്നത്‌?" 
കവി പറയുന്നു : “വനകുസുമം വികസിക്കുന്നതും മന്ദമാരുതന്‍ വീശുന്നതും 
ആര്‍ക്കുവേണ്ടിയാണോ ആ ആള്‍ക്കുവേണ്ടിത്തന്നെ.” 
മ 
ശാസ്ത്രവാദത്തിനായി കൂടിയിരുന്ന രാജസദസ്സില്‍ പണ്ഡിതന്മാര്‍ വന്നു 
നിറഞ്ഞു. വാദത്തില്‍ ജയംനേടി രാജപ്രീതി സമ്പാദിക്കാനുള്ള മോഹം എല്ലാവരിലും 
തള്ളിനിന്നിരുന്നു. വാദമാരംഭിച്ചു. വമ്പിച്ച ശബ്ദഘോഷത്താല്‍ സഭാമണണ്‍്ഡപം മാറ്റൊ 
ലിക്കൊണ്ടു. ഓരോരുത്തന്റെയും പാണ്ഡിത്യബലം കണ്ട്‌ രാജാവു അമ്പരന്നു. 
വിജയം ആർക്കാണെന്നു തീരുമാനിക്കാന്‍ കഴിഞ്ഞില്ല. വാദം മുത്തു കലഹമായി. 
അത്‌ ശാന്തമാക്കാന്‍ രാജാവുപോലും അശക്തനാണെന്നു കണ്ടു. സമയം അതിക്ര 
മിച്ചു. എന്നിട്ടും വാദകോലാഹലം നിലച്ചില്ല. ആ പണ്ഡിതവേതണ്ഡങ്ങളെ ബന്ധി 
ക്കുവാന്‍ ആര്‍ക്കു കഴിയും! അതാ മണ്ഡപത്തിന്റെ ഒരു കോണില്‍നിന്ന്‌ പുറപ്പെട്ട 
ഒരു മൃദുമഞ്ജുളഗാനം പെട്ടെന്ന്‌ എല്ലാം നിശ്ശബ്ദമാക്കുന്നു. രാജാവും പണ്ഡിത 
ന്മാരും ത്ധടിതി നിശ്ചേഷ്ടരായി മാനസമുദ്രത്തില്‍ താണുപോയി. ആര്‍ക്കും ഒരക്ഷ 
രംപോലും ശബ്ദിക്കാന്‍ ശക്തിയുണ്ടായില്ല. അഹോ! ആരായിരുന്നു ആ ഗായകന്‍? 
മസ്തിഷ്കഗുസ്തിക്കു മിടുക്കനല്ലാതിരുന്നതിനാല്‍ പണ്ഡിതമദ്ധൃത്തില്‍ 
സ്ഥാനം ലഭിക്കാതെപോയ പാവപ്പെട്ട കവി. 
നി നി ലം ॥ 
ആലലേലം നടക്കുന്നിടത്ത്‌ കാണികളായി അനവധി ആളുകള്‍ കൂടി. കാട്ടില്‍ 
നിന്നു പിടിച്ചു കൂട്ടിലാക്കി ചട്ടം പഠിപ്പിച്ചു നിര്‍ത്തിയിരിക്കുന്ന ആ ഭീമകായങ്ങളെ 
നോക്കിക്കൊണ്ടു നില്‍ക്കാന്‍ എല്ലാവര്‍ക്കും അളവറ്റ സന്തോഷം തോന്നി. അവയുടെ 
ചേഷ്ടാവിശേഷങ്ങള്‍ കണ്ട കുട്ടികള്‍ പൊട്ടിചിരിച്ചു. പക്ഷേ, സന്തോഷം നൃത്തം 


നടത്തിയിരുന്ന ആ ജനസമുഹത്തില്‍ ഒരാള്‍മാത്രം ആരും കാണാതെ കണ്ണീര്‍ തൂകു 
ന്നുണ്ടായിരുന്നു. അയാളായിരുന്നു കവി. 
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7 
രാജാവു ചോദിക്കയാണ്‌ : “നിങ്ങളുടെ വിലപിടിച്ച വിണ ഇടിഞ്ഞുപൊളിഞ്ഞ 


ഉരുട്ടടഞ്ഞുകിടക്കുന്ന ഈ പൊട്ടപ്പുരയിക്കകത്തു സുക്ഷിക്കുന്നതെന്താണ്‌?' 


കവി : “മഹാപ്രഭോ, ഇവിടെവെച്ചു മാത്രമേ എന്റെ വീണ എന്നെപ്പറ്റി സംഗീതം 


പുറപ്പെടുവിക്കയുള്ളൂു. 


രാജാവ്‌ : “തെരുവില്‍ തെണ്ടിനടക്കുന്ന ആ ചെറുക്കനെപ്പറ്റി നിങ്ങള്‍ ഇ്രതവ 


ഒരെ പാടുന്നതെന്തുകൊണ്ട?” 


കവി ചിരിച്ചുകൊണ്ടു പറഞ്ഞു : “എന്റെ രൂപം അവനില്‍ നിഴലിച്ചു കാണുന്ന 
തുകൊണ്ടുതന്നെ. [ 

/ഹിമവാന്‍ ഇത്രമാത്രം ഉയര്‍ന്നുനില്‍ക്കുന്നതെന്തിനാണെന്ന്‌ ഒരു ചോദ്യം 
ആരോ പുറപ്പെടുവിച്ചു. ഉത്തരം പറയാന്‍ ആ മഹാസദസ്സില്‍ ആര്‍ക്കും കഴിഞ്ഞില്ല. 
ത്രാഴെക്കിടക്കുന്ന ആഴിയുടെ ആഴം കുറിക്കാന്‍' എന്നൊരു മറുപടി ത്തു 


നിന്ന) കേടു. അത്‌ കവിയുടേതായിരുന്നു. 
(വിമര്‍ശനവും വിക്ഷണവും - കേരളശബ്ദം? 


നാല്‌ 


ഓസ്കര്‍ വൈല്‍ഡിന്റെ 
ക്രൈസ്തവഭാവനകള്‍ 


ട്‌ വന 
ഉറങ്ങിക്കിടക്കുന്ന ബുദ്ധിയെ ഒരു ചവിട്ടുകൊടുത്ത ഉണര്‍ത്തിവിടുന്ന 6 


കളും അഭിപ്രായങ്ങളുമാണ്‌ ഓസ്‌കര്‍ വൈല്‍ഡില്‍നിന്നു സാധാരണ യം 
അവയില്‍ പലതിനോടും നമ്മള്‍ യോജിക്കുന്നില്ലെന്നു വന്നേക്കാം. എ ടം 
ദയര്‍ക്ക്‌ അവ ഹൃദ്യങ്ങളാകും. മുന്നോട്ടു പോകാതെ തടംകെടി സ്തംഭിച്ചുനി ളം ന 
പിന്താശക്തിക്കൊരിളക്കം തട്ടുന്നത്‌ എല്ലാംകൊണ്ടും നല്ലതാണട്ലേ?; ഈ നി ലി 
ജ്ഞന്റെ ആലോചനാമൃതങ്ങളായ സൂക്തങ്ങളും ആഖ്യാനങ്ങളും ര്യ ്ി ഉ 
റകളിലേയ്ക്കു വെളിച്ചംവീശുന്നവയാണ്‌. അവയില്‍ ചിലതു താഴെ ചേര്‍ക്കാം: 
] 
ക്രിസ്തു മരിച്ചദിവസം അരിമത്തിയയിലെ ജോസഫ്‌ കാല്‍വരിയില്‍നിന ര: 
കയായിരുന്നു. വഴിയില്‍ ഒരു ചെറുപ്പക്കാരന്‍ കരയുന്നതു അയാള്‍ കണ്ടു. 
ദുഃഖം എത്ര കഠിനമാണെന്ന്‌ എനിക്കറിയാം.” ജോസഫ്‌ പറഞ്ഞു. 
വത്തില്‍ നീതിമാനായിരുന്നു.” 
ആ നം പറയുകയാണ്‌: “അദ്ദേഹത്തെ ഓര്‍ത്തല്ല ഞാന്‍ തു 
ന്നത്‌. എന്നെ ഓര്‍ത്താണ്‌-എന്താണെന്നോ? ഞാനും അദ്ദേഹത്തെപ്പോലെ അ ലം 
തങ്ങള്‍ പ്രവര്‍ത്തിച്ചിട്ടുണ്ട്‌. പച്ചവെള്ളം മുന്തിരിച്ചാറാക്കിയിട്ടുണ്ട്‌. എന്നുവേണ്ട, £ 


“അദ്ദേഹം വാസ്ത 


1900 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


ച്ചവരെ ജീവിപ്പിക്കുക തുടങ്ങി അദ്ദേഹം ചെയ്തിട്ടുള്ള സകല അത്ഭുതകൃത്യങ്ങളും 
ഞാനും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌. എന്നിട്ടും അവര്‍ എന്നെ ക്രുശില്‍ തറച്ചില്ല! 
കൂ 

ക്രിസ്തു പട്ടണത്തില്‍ വന്നപ്പോള്‍ അവിടെ വലിയ ആഫഹ്ലാദ്രപകടനങ്ങളുടെ 
ആരവം കേട്ടു. കാര്യമെന്തന്നറിവാന്‍ അദ്ദേഹം ഒരു വസതിയില്‍ കടന്നുനോക്കി. 
അപ്പോള്‍ കുടിച്ചുമറിഞ്ഞു കട്ടിലില്‍ക്കിടന്നു ബഹളംകൂട്ടുന്ന ഒരുത്തനെ കണ്ടു. 
ക്രിസ്തു അവന്റെ തോളില്‍ തൊട്ടുകൊണ്ടു ചോദിച്ചു: “നീ എന്തിനാണു മദ്യപാന 
ത്തില്‍ മുഴുകി ആത്മാവിനെ നശിപ്പിക്കുന്നത്‌?” 

അവന്‍ തലപൊക്കി നോക്കിയിട്ടു പറഞ്ഞു: “ഞാന്‍ ഒരു കുഷ്ഠരോഗിയായി 
രുന്നു. അങ്ങ്‌ എന്നെ സുഖപ്പെടുത്തി. ഇനി എനിക്കു വേറെ എന്തു ചെയ്യാന്‍ കഴിയും?” 


ക്രിസ്തു നഗരത്തില്‍ വീണ്ടും നടന്നുനോക്കിയപ്പോള്‍ വേശ്യയെ അനുഗമി 

ക്കുന്ന ഒരു യുവാവിനെ കണ്ടെത്തി. അദ്ദേഹം അവനോടു ചോദിച്ചു: “നീ എന്തി 
നാണു കാമവികാരത്തോടെ ഈ സ്ത്രീയെ നോക്കുന്നത്‌?” 

യുവാവിന്‌ അദ്ദേഹത്തെ മനസ്സിലായി. അവന്‍ പറഞ്ഞും: 'ഞാന്‍ ഒരിക്കല്‍ കുരു 
ടനായിരുന്നു. അങ്ങ്‌ എനിക്കു കാഴ്ചതന്നു. ഞാൻ മറ്റെന്തു നോക്കും ഇനി?” 

ആ വേശ്യയോട്‌ അദ്ദേഹം ചോദിച്ചു: “നീ എന്താണു പാപമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ ചരി 
ക്കുന്നത്‌?” 

അവള്‍ പറഞ്ഞു: അങ്ങ്‌ എന്റെ പാപങ്ങളൊക്കെ ക്ഷമിച്ച എനിക്ക്‌ മാപ്പുത 
ന്നല്ലൊ. മാര്‍ഗ്ഗം ആനന്ദപ്രദവുമാണ്‌!” 

ക്രിസ്തു പിന്നെയും നടന്നു നഗരത്തിനു പുറത്തു കടന്നു. അപ്പോള്‍, അതാ 
അവിടെ വഴിയരികിലിരുന്നു കരയുന്നൊരു വൃദ്ധന്‍: “എന്തിനാണു കരയുന്നതെന്ന്‌ 
അദ്ദേഹം ചോദിച്ചു. “പ്രഭോ, ഞാന്‍ മരിച്ചുപോയതായിരുന്നു അങ്ങ്‌ എനിക്കു വീണ്ടും 
ജീവന്‍ നല്‍കി. ഇനി കരയുകയല്ലാതെ ഞാനെന്തു ചെയ്യും?" അയാള്‍ ഉത്തരം 
പറഞ്ഞു. 

4 

വിധി മണ്ഡപ (10056 ൨ [0 ണ൦) ത്തില്‍ സര്‍വ്വത്ര നിശ്ശബ്ദത. മനുഷ്യാ 
ത്മാവ്‌ തികച്ചും നഗ്നരുപത്തില്‍ ദൈവസന്നിധിയില്‍ നില്‍ക്കയാണ്‌. ദൈവം മനുഷ്യ 
ജീവിതപുസ്തകം തുറന്നുവെച്ചു പറഞ്ഞു: "തീര്‍ച്ചയായും നീ പാപിയാണ്‌. നീ ചെയ്ത 
പാപകര്‍മ്മങ്ങള്‍ക്കെല്ലാം ഞാന്‍ നിന്നെ നരകത്തിലയയ്ക്കും.” 

മനുഷ്യന്‍ വിളിച്ചുപറഞ്ഞു : അങ്ങയ്ക്ക്‌ എന്നെ നരകത്തിലയയ്ക്കാന്‍ സാധി 
ക്കയില്ല.” 

'എന്തുകൊണ്ട്‌?” അദ്ദേഹം ചോദിച്ചു. . 

'ഞാന്‍ എന്നും നരകത്തിലാണ്‌,” അവന്‍ മറുപടി പറഞ്ഞു. മണ്ഡപത്തില്‍ 
സര്‍വ്വര്ര നിശ്ശബ്ദത. 

എന്നാല്‍ ഞാന്‍ നിന്നെ സ്വര്‍ഗ്ൃത്തിലയച്ചുകളയാം.” ദൈവം അരുളിച്ചെയ്തു. 

അവന്‍ പറകയാണ്‌ : എന്നെ സ്വര്‍ഗ്ഗത്തിലയയ്ക്കാനും അങ്ങയ്ക്കു കഴികയില്ല. 


അനുബന്ധങ്ങള്‍ 1 


“എന്തുകൊണ്ട്‌?” എന്നായി ദൈവം. ലി 
അവന്‍ പറഞ്ഞു : 'സ്വര്‍ഗ്ഗത്തെപ്പറ്റി സങ്കല്പിക്കാൻ എനിക്ക്‌ ഒരിക്കല്യാ സാ 
ചചിട്ടില്ല. 
ആ വിധിമണ്ഡപത്തില്‍ വീണ്ടും നിശ്ശബ്ദത വ്യാപിച്ചു. 
(വിമര്‍ശനവും വീക്ഷണവും -- ദേശ? 


ത്അഞ്ച/ 


നമ്മുടെ മനസ്സ്‌ ഇരുട്ടറയിലാണ്‌ 


ത്തിയിട്ടുണ്ട്‌ 
മാണ്‌ ടാഗോ 
ഒത്തിലുഠ മറ്റം 


ടാഗോര്‍സാഹിത്യം പ്രാദേശികഭാഷകളില്‍ സ്വാധിനം ചെല 
എന്നു നോക്കാം. പുത്തേഴത്തു രാമന്‍മേനോനും ന്റ്‌ രുകണന്നാരെ 
കൃതികള്‍ ആദ്യമായി മലയാളത്തിലേക്കു തരജ്ജമചെയതതു. മലയാ പുര; 
പ്രാദേശികദാഷയിലും ടാഗോര്‍സാഹിത്യം കുറച്ചെല്ലാം സ്വാധിനം ചെലുത്തിയ ലി 
വള്ളത്തോളിനെ മലയാളത്തിന്റെ ടാഗോര്‍' എന്നാണു വിളിക്കുന്നത. ര" നി 
ളിന്റെ ദേശീയകവിതകള്‍ക്കും ചിന്താഗതികള്‍ക്കും ടാഗോര്‍കവിതകശ ന ക്യ 
ചെലുത്തിയിട്ടുണ്ട. അല്ലാതെ മുലയാളസാഹിത്യത്തില്‍ എല്ലാ രംഗങ്ങളിലും ടാ ളം 
തികള്‍ പ്രചോദനം നല്‍കിയിട്ടില്ല. മിസ്റ്റിക്കവിതയിലും ഗദ്യകവിതയിലും ലി പ 
റിനെ അനുകരിക്കുവാന്‍ മലയാളത്തില്‍ ചിലര്‍ ശ്രമിച്ചിട്ടുണ്ട. കരി മാജ 
സ്പരബന്ധമില്ലാതെ പലതും പറയാം. ആ അനുകരണം മലയാളത്തില്‍ ത എഴു 
്പെട്ടിരിക്കുകയാണ്‌. അന്ധമായ അനുകരണം ഒന്നിലും നല്ലതല്ല. മിസ്റ്റിക്ക തയി 
തുന്നവര്‍ക്ക്‌ പാണ്ഡിത്യം മാത്രം ഉണ്ടായാല്‍ പോരാ. ജീവിതശുദ്ധിയും 
ശാലതയും ഉണ്ടാകണം. 

മലയാളത്തില്‍ ഇനിയും ടാഗോര്‍കൃതികളുടെ പരിഭാഷകള്‍ ഉ ന്‌; 
രിക്കുന്നു. ഗീതാഞ്ജലി ടാഗോറിന്റെ 'മാസ്റ്റര്‍പീസാ ണെന്നാണു ഴം ടി 
പക്ഷേ, ഗീതാഞ്ജലിക്കു ടാഗോറിന്റെ ചെറുകഥകളേക്കാള്‍ പ്രചാര? ളം ഗീതാ 
പ്രചാരം കുറവാണെന്നു വിചാരിച്ചു കൃതി മോശമാകണമെന്നില്ല. 00 നത പരി 
ഞ്ജലി രചിച്ചത്‌ അദ്ദേഹത്തിന്റെ ഭാര്യയും കുട്ടിയും മരിച്ചതിനുശേഷമാണ്‌. തി 
തഃസ്ഥിതിയിലുള്ള മാനസികവികാരവും ആദജ്ധ്യാത്മികചിന്താഗത്‌ യഃ ഗീതാ 
സ്പര്‍ശിക്കപ്പെട്ടിരുന്നു. ഇന്ത്യയിലെ രണ്ടദ്ധ്യാത്മചിന്താഗതിയും തൻ തുമ 
ഞത്ജലിയില്‍ പ്രകടമായിട്ടുണ്ട്‌. സായ്പിനു ജീവാത്മാവും പരമാത്മാവും 0 ള്‍ 
യാണ്‌, ഇന്ത്യാക്കാര്‍ക്ക്‌ അങ്ങനെയല്ല. പാശ്ചാത്യ൪ ഗീതാഞ്ജലി വായിച്ചപ്പോ 
അവര്‍ക്കു പുതുമതോന്നി; നോബല്‍സമ്മാനവും ലഭിച്ചു. നോബല്‍സമ്മാനം ; ി 
തിനുശേഷമാണു ഗീതാഞ്ജലിക്ക്‌ ഇന്ത്യയില്‍ പ്രചാരമുണ്ടായത. ഗീതാഞ്ജ 


ണ്ടാകേണ്ടിയി 


ഫൈന്‍ ആര്‍ട്ട്സ്‌ ഹാളില്‍ ടാഗോര്‍ ശതവാര്‍ഷിക 


1961 മെയ്‌ 9-ാം തീയതി എറണാകുളാ 
സംബന്ധിച്ചു ചേര്‍ന്ന പൊതുയോഗത്തില്‍ ചെയ്ത പ്രസംഗ. 


102 കുറ്റിപ്പുഴയുടെ പ്രബന്ധങ്ങള്‍--സാഹിത്യവിമര്‍ശം 


ഇന്ത്യന്‍പ്രാദേശികഭാഷകളിലും പ്രചാരം കുറവാണ്‌. ടാഗോറിന്റെ ചെറുകഥകള്‍ക്കും 
നാടകങ്ങള്‍ക്കും നോവലുകള്‍ക്കുമാണു പ്രചാരം കുടുതല്‍. 

കാളിദാസന്‍, വാല്‍മീകി തുടങ്ങിയവരുടെ പാരമ്പര്യമാണു ടാഗോറിനുള്ളത്‌. 
സാഹിതൃത്തിന്റെ എല്ലാ വിഭാഗങ്ങളിലും ടാഗോര്‍ വിജയം കൈവരിച്ചിട്ടുണ്ട. ടാഗോര്‍ 
ഒരു സമുദായപരിഷ്്‌കര്‍ത്താവും വിദ്യാഭ്യാസപ്രവര്‍ത്തകനും നിരുപകനുംകുടിയാണ്‌. 
എല്ലാ മണ്ഡലങ്ങളിലും പ്രവേശിച്ച്‌ ഇതുപോലെ വിജയം കൈവരിച്ച ഒരു മഹാന്‍ 
ലോകത്തുണ്ടായിട്ടില്ല. ശങ്കരാചാര്യര്‍ തത്ത്വജ്ഞാനിയും കവിയുമായിരുന്നു. മറ്റു രംഗ 
ങ്ങളില്‍ പ്രവര്‍ത്തിച്ചിട്ടില്ല. ടാഗോര്‍ ഒരു ചിത്രകാരന്‍കൂടി ആയിരുന്നു. യുറോപ്പില്‍ 
അദ്ദേഹത്തിന്റെ ചിത്രങ്ങള്‍ ഇപ്പോള്‍ വളരെയധികം ആസ്ധദിച്ചുതുടങ്ങിയിരിക്കുന്നു. 
ടാഗോര്‍ ഒരു പുരണ്ണമനുഷ്യനായിരുന്നു. 

ആധുനിക കാലഘട്ടത്തില്‍ നാം എന്തെല്ലാം ടാഗോറില്‍നിന്നും സ്വീകരിക്കണം? 
മതം തത്ത്വചിന്താമാര്‍ഗ്ഗത്തില്‍ക്കൂടി മനുഷ്യനെ നന്നാക്കാന്‍ ശ്രമിച്ചു. പക്ഷേ, മനു 
ഷ്യന്‍ നന്നായില്ല. ടാഗോര്‍ജന്മദിനം ഓപചാരികമായി ആഘോഷിക്കുന്നതുകൊണ്ടു 
പ്രയോജനമില്ല. അദ്ദേഹത്തിന്റെ എത്ര കൃതികള്‍ നാം വായിക്കുകയും അതിന്റെ 
അന്തസ്സത്ത ഉള്‍ക്കൊള്ളുകയും ചെയ്തിട്ടുണ്ട്‌? 

ഇന്ന്‌ ഇന്ത്യയില്‍ ഇടുങ്ങിയ പ്രാദേശികത്വവും ഇടുങ്ങിയ ഭാഷാപ്രേമവും 
അതിന്റെ പേരിലുള്ള വക്കാണങ്ങളുമാണു നടക്കുന്നത്‌. ഇവിടെ ഇന്ത്യക്കാരനില്ല; 
മലയാളിയും തമിഴനും ബംഗാളിയും മറാട്ടിയും ആസ്സാമിയും മാത്രമേയുള്ളൂ. ഈ 
സങ്കുചിതദേശീയത്വമല്ല ടാഗോര്‍ നമ്മെ പഠിപ്പിച്ചത്‌. 

നമ്മുടെ മനസ്സ്‌ ഒരിരുട്ടറയിലാണ്‌; അതിനു വികാസം ലഭിക്കാന്‍ അദ്ദേഹത്തിന്റെ 
സന്ദേശം ഉള്‍ക്കൊള്ളണം; അതു പ്രായോഗികമാക്കണം. തെറ്റു കണ്ടാല്‍ വിളിച്ചുപ 
റയുവാനും നേര്‍വഴിക്കു നയിക്കുവാനുമുള്ള മനോവീര്യം നമുക്കുണ്ടായിരിക്കണം. 
പക്ഷേ, നമ്മുടെ പല കവികള്‍ക്കും സാഹിത്യകാരന്മാർക്കും ഈ സ്വഭാവം കാണു 
ന്നില്ല. മുഖസ്തുതിയും പരിതഃസ്ഥിതിക്കൊത്ത താളം ചവിട്ടലുമാണു പ്രധാനം. ടാഗോ 
റിന്റെ സന്ദേശം ഉള്‍ക്കൊണ്ട്‌ മുന്നോട്ടുപോയാല്‍ ഇന്നത്തെ ഈ ഇരുട്ടറയില്‍നിന്നും 
നമുക്കു മോചനം നേടാം. 


(വിമര്‍ശനവും വീക്ഷണവും) 
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